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Degli scrìtti onde si compone il preseute volume, videro 
a luce solamente ÌI primo, e non tutto, in un'edizione di 
pochi esemplari (Roma, Albrighi, Segati e C, 1903) e il terzo 
sul Canzoniere, nella Biblioteca delle scuote italiane (^,18, 
15 novembre 1905). 

I tre gruppi in cui li abbiamo distinti, benché appa- 
rentemente tra loro diversi, hanno un'intima connessione 
non soltanto nell'oggetto che trattano, ma anche nel punto 
di vista critico donde muovono e nel fine che si propon- 
gono. L'arte de' nostri scrittori o vi è considerata nelle 
sue relazioni con la stilistica che pretenderebbe insognarla 
{estetica e didattica), o vi è studiata ne' giudizi chu su al- 
cune sue manifestazioni furono dati {storia della critica), 
o vi è analizzata nelle forme concrete che ha assunto {cri- 
tica e itoria letteraria). Sicché, ammesso che si accetti 
— un certo consenso già vì si è intorno venuto formando — 
la nostra concezione dell'insegnamento universitario della 
stilistica, (juale risulta dal primo di questi scritti, e parti- 
colarmente dall'ultimo paragrafo d'esso, il presente libro 
•pvLÒ offrirsi, cosi agli studiosi come a chi dovrà puro in 
qualche modo risolvere un tale problema, documento reale 
del principal contenuto che questa tanto discussa disci- 
plina potrebbe ricevere ne' corsi superiori e della possibile 
utilità che essa sarebbe per arrecare ai futuri insegnanti. 

Per questo anche crediamo che disutile del tutto non 
sia per riuscire a quanti di alta o elementare stilistica de- 
vono tuttavia occuparsi nelle scuole medie di primo e di 
secondo grado, sìa ne' riguardi dell'esercizio del comporre 
che in qnelli e del commanto ai classici e dello studio della 
storia letteraria. 

Feragia, 25 agosto 1905. 

C. Traualza. 
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L'INSEGNAMENTO DELLA STILISTICA 



La atilistiun o l*iuHOgiinmctitu ili pshh 
nell' UuiTOrsitìi 
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Nella Misoellauea dì Beitràge sar romanijichen 
hilotogie pubblicat.a (Halle, a. S., Nieraeyer, 1899) 

ooGaaione del S^5" anno d' insegnamento di Ga- 
Ivo GrSber, il nostro egref^io a,mioo doti. Carlo 
kssler, docente di filologia romanza iu Heidelberg 
silo distinto di&oepolo, cello scritto intitolato 
Svenato CelUma stil in aeiner Vita - Ve-rmicfi fhier 
icìwlogiscken Stilhetrachttiìig,^ tentava uua prima 

lica-zioue dei principi di sintassi t- stilistica scien- 

he che, già formulati dal Maestro ne! suo Grun- 
•*s^ e poi esposti nel semiuario di filologia ru- 



' Q^sKto scritto del VoMlar die Laogù ai ana critàfta di 
Oroog, negli Atti deU'Aecad. rQntani«ua di NnpoLi, volu- 

XKIX, S lUoembre 1899, le^gulfca da una polemioa, tra, il 
Wler e il CrooCf p6r la qiSale Ttìdi iù- iapauie: Liicralurbiatl/. 
«, II. roìfUK).. /'hiioL, l!X)i]| 1 ; Flegrecs, di Napolij 1 aprile 
0; Zsttàehr.f.ro^nan. PkihL, XS.VU, ìb2-?^%\ La (Jriiica, li, 
^ Dellii. polemica (a, la. storili Io steBsii Yoaalar, ntl suo ro- 
tta libro, l'aniivìmnii^ und{IdeaU»ìiiut in der Sj^rach uiisieTUohqfi, 
ièftìberg, IS^U, pp. 83-13, rìnacoudo ad U.I1 pieno Accordo «d» 
^ottiina aoatenuta dai Orooe. 

' VoL 1, pp. aOS-i-T-J, - In Motoilieu o i ProbluuLi ctella ri- 
la lÌloÌOKÌ«B ,. 



manza (ìeirTJiiiv&rsità di Strasburgo, sono andaf: 
sempre più largamente dìEFoudendosi nelle scuola 
germanicliB.^ Da noi, intorno a problemi formali 
nella storia della letteratura italiana alcuni stu- 
diosi ^ cercano di sparger luce di osservazioni ar- 
gute; e quest'aana ha visto la luce un importante 
lavoro d'indole prevaleateme'Bte stilistica per opera 
di au giovine iubelligeiite e di buon gusto, Giu- 
seppa Lisio, su VArte del periodo nelle opere vol- 
gari di Dante Alighieri e del secolo XIIL^ 

Siamo dunque in piena rifioritura di studi sti- 
li^tioi sul terreno dalla filologia moderna; su quello 
della filologia claaaioa il culto di tali studi scien- 
tifì-camente inteso nnu è uè recente nò poco diffuso 

D'altra parta è egualmente recente l' istituzionf 
di cattedre di stilintiGa italiana^ oome son chiamati 
quelle di Roma e di Napoli, o di utile e lesuigrafia 
itaiiaìiaj secondo l'iian nominate a Bologna e 
Catania. 

A bella prlrn» parrebbe che, tra quella fioritu 
di studi teorici e d'indagine filologica sullo stile 



' KoDLD Germania soLtaDtofiunaooQO gli studiatilistìci. Ac 
ueiQaerà all'importaate volume del Lougley-TaylDr, Alliter»tin 
in Hali{tn .'Kew-Havea, The Iutt]«. Morchguae and T»ylor Com 
pAay, ISUO), dd cui s'è occupato n^l Giprn. »t- d, iftt, ittil, (vo, 
XX-SIS, pp. 3f36-!Jl) il Salvioni, mostraDdoai deoÌBiftTnente eoa 
ti^&i-LO ftl 3Ì!jteui& di valere fi.r,rTitaro lu coscisfiza dell'auto 
dallo dtìl» dflir»perft sua. 

' liliali, p. a9., il FotTauQ, 11 Oaiuevari, del i^uì saggio 
Lo »iUe del Marino ueWAdane, ostia A^rtalini del iieceTiiitTaa (F: 
via, Pi-attini, ItìGl'i, é da Vedete la receiisioae dui VoSaler i 
Zeilsahr. f. roitittn. Philol. (1902, pp 118-22), p il Eacci, ben* 
merito .^itaillnso doLLa proan. ceUiTiiaiia. Bieutiii, in qaeati'o: 
diae di aitudi, per UQ CQrtp riep^tto, :inche il Itivoro de) M' 
lodia, Affetti vd emoxiuiìi in 'jdi-rqualu Tatru (Estr. dag^li Sind 
di lelt UnL); Napoli, Qianmui, 1901. 

* Saggio di critica a di storia iGlluraria; Bologna, ZAnictiellt 
l^yz. — Vedi E. Crofle in La Oniica, I, pp. fi2-5. 



qupsta istituzionB, debba correre uome uu'iiit.ÌDia 

liUPbsiuiif.- di oauaa e dVtf'tìl.du; ma il f'al.f.u è [lu- 
Èm&nhe accidentale, psrchi'-- i teorici e i critÌGi la- 
vorano per Bm essenzialmente scientifici e filolo- 
gici, e le cattedre di stilistica poh sorte per neces- 
sità tìscluBivameute didattiche e d'esercitazione sti- 
listica.' 

Noi pensiamo essere uu gran bene che la cosa 
stia cosi. 

Lo studio taorico della letteratura è dominio 
speciale dell'estetica, e l'estetica, ^^appiam bene, è 
scienza ben distinta dalla critica, dalla storia e 
dalla produzione artistica; e rendere autonoma dal- 
l'estetica la considerazione teorica dello stile, spe- 
cie quando aia iktta. in serviziu della pratica del 
comporre e deiTarte dello scrivere nelle acnole me- 
die Ruperiori, non potrebbe essere che dannoso, 
non che iufecondo. 

È beu Lioto il danno che la rettorica formali- 
stica ha arrecato alle nostre scuole; ma più è strana 
r inutilità del continuo protestar che s'è fatto e si 
fa coatro di essa da parte di sommi scrittori e di 
critici ben autorevoli. Le caLegorie rettoriche se- 
gai tano con audace persistenza a tramandarsi d'anno 
in anno più o meno ammodernate ne* manuali sco- 
lastici alle nuove generazioni, rimanendo in mo3te 
scuole di composizion? italiaua il maggior fonda- 
meiif-o deli' Ln^eguaiiieuto. E fenomeno degno certo 
di studio e tale da far pensare alla necessità d'nna 
salutare reazione. 

A noi basterà acceiiuare brevemente alla storia 
'della teorica dell'tlocuzionc dti quando codesta elative 



' Nell'Accademia acientitico-lstteTairia dì Milano esìsteva 
giik da tDmpo 1& itattodra di stUidiiaa. 
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compiè de' t.enta'htvì d'indipendenza dtìJla rettorir 
atititia aiuii appiiulu alla nioHeraa t^^yi'ift groberi&Ha,^ 
pfjrchè ne scatnrigca, senza quasi altro aggiuugere, 
chiara la inGOnsisteuza. fìlosofìca, e perciò a-n^he il 
danno eiie ne derivereblief quando fI volesse pren- 
der per lume nel guidare i giovani all'appre 
mento dell'arte dello acrivera nelle scuole medie 
e superiori. Noi, lungi dal credere che lo studio 
delle categorie rettoriche, anche per chi non rico- 
nosca loro il fondamento filosofico, possa giovaraj 
alla cultura de' giovani e all'actjuisto dell'abilità. ' 
stilistica, riteniamo che, ancora per un pò di tem-, 
pò, se non forse perennemente, debbano esser cri- 
ticate dalle cattedre sia dello scuole medie sia uni- 
versitarie di stilistica, lieti che queste Bpecialmente, 
sorte come scuola di composizione, vengano così 
prestarsi efficacemente alla bisogna. Persuase della 
giui^t.ez;za della critìoa negativa della teoria del- 
l' elocuzione, le generazioni nuove d' insegnanti ea- 
ranno in grado e concepiranno ÌI proposito di rin- 
novare i vecchi metodi che corrodono le giovanlj 
menti e guastano il cuore, falsando il oaratterej 
fondati corno sono sul falso. 



n. 



La stiiistica, com' è stata chiamata per la pri- 
m^a voli,a in Germania • la teoria dell'elocuzione 
la rettorica intesa in Benito moderno, se si riguardU 
nel suo contenuto ripete il suo fondamento dal- 

' È del lff7S il noto libro I9I Waokernugel (Po£lik, RhelorìH 

uttd St'jH»iik) e del 1376 la fi'' odix. dell'opare- ricolaetina, ancoiu] 
o^ata Dulie .icuolo terlescke a ìmitn.tni in Italiu. ila! iLOHtro GlmE 
Lù itila latino: PariLvìiiJ del Naegelsbach {Laitìnìaelu. Sti;titli 



Tiiutioa dottrina del nudu e duìVortìatu ; au ai ri- 
guarda uolla sua sistematica tenia rendersi auto- 
noma dalla rettorica antica, di cui costituiva una 
delle cinque parti, la eìocutìo, per opera del Vivea, 
del Ramus e del Patrizio,' ma seguita a essere 
incorporata con essa ne' manuali scolastici, fiucbè 
non se uè rende eorapleta mento autonoma verso !a 
seconda metà del sec. XIX nella diaoussione scìpu- 
tlfioa de' problemi stilistici. 

Quel che interessa fermare è che, unita o di- 
stinta, applicata alla filologia .moderna, essa sog- 
giace, tanto nelle monografie scientifiche quanto 
ne' manuali scolastioij a varia interpretazioni, ri- 
ducibili alle tre seguenti r intellettualistica o logico, 
psicologica, estetica. 

L'interpretazione intellettualistica^ ispirata dalla 
dottrina dell'ornato, ha i suoi seguaci in serie inin- 
terrotta dai primi retori ai teorici viventi, con 
l'umica differenza che le dà il fine a cui in^erve 
la trattazione, che per quelli è di ornare l'orazione 
iu bocca agli uomini politici e agli avvocati, per 
questi di render chiara, viva ed efficace l'eppresaione 
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fUr Devtt^ìie): il che vuol dire ohe \&ìiiiustica s'era già dft tem- 
po ventLta compo-riGTido in ma'nie7& astronoma. Un mnnafLliftC»!. 
di diologia romamia, il Eortiug {Ai cai avcema aocasioTie Hi i-i- 
parlarei)r nella sua JUnuj/cCopaedic »nd Methodoioifie d»'' ro')ì'-ani- 
achen PhiLatogie del 1884 (HeiIbrnnD, Hennmger), cona&cra tutto 
an cikpÉtiilo alla Si/jlintik (pp, 2ì)G-Sll, parte II)f con definizio- 
ne, eaposieioQs e biìil io grafia. 

' Per maggiori notìzie atorìche aallo avolgimento di que- 
sta teoricB^ Yfldi <Jsocb, Ii^atelica, ji. 449 o sgg. — A11& qnEile ope- 
ra aonTerrfb cha ricorra anche, ithi trovi non mifficisntementcì 
tìhiarìto par troppo breT» svilappo di trattaai^infl quaDt'hn in 
ijuesto souQudo piiragrji.fo accennato della rettorica. Una mag- 
gior dLCuaiono dì ijìioata parta d«llu, prGSijnte in, e mn ria- m'avreb- 
be forse troppa ritiirdato il cammiuo verso Ll prÌDQÌ|iale meta 
pretlasami, che è Ai iletinìre la materia, il metodo^ i limiti i?. il 
fine dell' iuaegnaiii''nto uniTeraitario dalla stiliatica. 



es+tìpiore dslle po&sie e delle proso d'arte ìntAse li 
senso multo largo, Il sistema di trattazioDe è pe^i 
io più il medesimo; la diTersità nella dispoBÌzipr»' 
della materia dipende esGhiGÌvamBiit.p dall'arbitri" 
del retore trattatista, che toglie o aggiunge, separi 
f> mescola, seconrio il proprio punto dì vista o 
lento didascalico.' Ma il sostrato diremo filosofie» 
delle definizioni e degli esempi è perfettamenf 
identico. Basti vedere come defì-uiscono la meta-l 
fora Aristotele (che ne tu il primo filosofo), Quits^ 
tiliano, il geoentista De Colouia e il vivente Fel] 
legriui: persistenza tanto più strana a chi codpÌ- 
deri che fin dairanticlutà era sorta una teorica ch.^ 
avrebbe potuto, se convenientemente valutata, di 
struggere d'na colpo la dottrina d^Wornoto: inten 
^-lo alludere alla teorica del conEentenie, teorica d 
buon Penso, che sopravvisae nelle afìermazionj * 
osservazioni spicciole di critici ed estetici anch< 
vicini a noi, inutilmente. 



• II noto liìjro dtìl De Celoma. {Uè arie rheioriea eie. Ho 
gptfoQchio Tediz, baBeaneBO del 1767, oon l'aggiunta della Poe- 
Uca del lavencio.) ttuOSt^ oltre gli Menteniif di cinque patti 
rtìiucusione, V inisefixitme, la diejtogisiane, i divertì (/entri di ora- 
sioni (che non. à parte apecialo doll'antìca rettorlca.), La recita, 
in cui è compreHa la meiixoria, ohe ero. invece unii dello oìn- 
i[ua p&rti dellsi rettoirioa antica. AncLe l'ordine è Spostato, 
iiiqaanto&hè Velùcuaone veniva anticamente dopo la ditpati- 
sione. La prima parto, invece, del moderno trattato del Pells' 
grini {Primi rudiinenii di letleratura; Livorno, Qiuati, 190S; — 
1a seconda parto a'ocaupai do' vari funeri di lettcr&tnra — ], alii 
riguarda, la §'tilÌBti'ca, na' due capitoli principali che »'Occapiuia 
l'uno " Dì quel ohe giova a conseguir la nhiaresza ,, l'altro " Di 
r]^nel die può giovare a conseguir l'eMcacia ,, distinguali^ uw 
t^tia in tre- distinti paragrafi: " Dell' Intenzione, Della Dispo 
sizionsp Della Bl'icUBidntì „. Peraltro tutte o qniLsi tutte |i 
fiiiinoBa fgurs Eanno pompa di e& tanto nel veecMo che nel 
nuovo trattato: e non importa diie elisia aolalottora degPin 
àioì 9 de' Bommari è enea eie Borprende di maraTiglia. 



L' iuteipretazione psicolofficn nhe, siiperaudo la 
fatto inhelietitualistitìa e a\"vÌGÌiitnniubi alla 6Htc1.ica, 
pur conserva le tradiKÌoiiali sezioni della teoria del- 
l'eloonzione, mette capo al Da Mar^aitì, e continua, 
trasmessa nelle yciiole dal popolarissimo libro de! 
Blair, a esspir seguitata fino appunto al Grcìber, che 
le mata apparentemente aspetto, ne fa anche ap- 
plicazioni che paiono nuovo, ma ne conserva lo 
spirito, pur riduceudo a pucho le classi d'esprea- 
sioni.' 

Né un maggior fondamento tilosofico ebbe la 
dottrina romantica, che, ss nella pratica, per la 
virtù delle tante vedute libere, prodnsBo effetti mi- 
rabili, non seppe neppur essa spogliarsi dell'antica 
camicia di forza, In fondo, la couo&aion? stilietica 
del Bonghi, anche da noi tanto animirata per una 
tal qnals adattabilità didattica, nou ha forse per 
base la dottrina del nudo © dell'ornato? non de- 
riva la bellezza artistica da! concetto logico avvi- 
vantesi, secondo lui, di luce & di calore, a mano a 
I mauo che rartisfca se lo avvicina alla fanta&ta, per 
poi sentirlo e riscaldarlo del sentimento in modo 
ohe, espresso, si trastonda pieno di quella luce p 
(li quella vita, diremo d'accrescimento, nell'animo 
altrui?' 



' Per L'eaposizinna della ilotbrìna grnberìana rimando il 
Leetaro alla citata pnlemica CrooG-Yoaaler. 

' Il BoBglii, il cui Uljro, non bisogna dima ntioai'lo, oparò 
ile' veri miracoli nelle nostre souole dal 1855 in poi e seguita 
ivuCOFA a ùper&r"Qa ia m&ao di naastri sapienti, divagava, por 
quei ohe é apirito fi-losotìco, non senza illusione di novità e 
codoienza di profondità di vedute, tra lu veccliìarettarica foc- 
liia.|i jtioa — ra.cco'inanda, infatti il NikgoLsbAch ^ o 1& aayii,triEE3 
critÌ0& ^ÉsAactisia'na, bbe diAo " tutta, concreta x ac&tnriente 
Gatta dal aog^getto clie esamina^ (p, 2S, ediz. uapol. del 1H84). 
Noto (jui di passata, ina con vero piaceri' e » onoro del poderLJsn 
polìgrafo, Gb« in c[ae9ta a tossa pagina esp^iue l'oplniono che "già- 



10 

Un passo pitì energico vi>rso una rigoi-osa wi- 
Lioa. soie Itti Una della tiioria dell'ornato fu moaso da 
Francesco De Sanctis, che de' principi da Ini prò- 1 
fessati fn più felice applic&tore ne' suoi saggi cri- 1 
ticL, specialmente dauteschi; ma una vera e propria, 
interpretazione estetica fondata sulla natura del- 
l'attività estetica è ancora da dare. E questa non, 
può non condurci a incorporare la stilistica nel* 
l'estetica. 

Quando i vocaboli di realutico e di simboUcB, I 
di stile e senza stile, di oggettivo e di soggettivo^ di 
classico e. di romantico, di semplice e di ornato^ di 
proprio e di metafòrico, e quelli delle quattordici fo^ 
me di mutafore, e delle figure di parole e di con- 
cetto, e tutti gli altri infiniti ài pleonasmo, di ellissi, 
dì inversione, di ripetizions, di dnonimi eà omonimi 
ecc., non fossero più adoperati empiricament-e "'■n 
1" come varianti verhalt del concetto estetico, o 2* co- 
me indicazioni àeWayUieatetico, o, in fine 3" in senso 
mernmente logico e non punto estetieo e lettera- 
rio ^/ cadrebbe ogni poesìbilità d' una stilistica 
scientifica^ con evidente vantaggio della soìenza 
della pedagogia. 



ni. 



Il teriio scambio è il più pericoloso e quello cLe 
forse più degli altri due concorre a dar apparenza 



Vtìrobbe molto ilIIb, critica italiana ohi pabTjlìo^aao tra noi tins 
atinria. della teorica dell'eiipT'essinnB e della critica de.' Gi 
fino a' Tadosohi. Lav^oro peri"! diffic^ile; e Bho riciiierierebl 
nn'isradiziuno pr-eaìsa, a profon<la, una gran dolÌRBCe^za di gTv\ 
sto od una moTitn chiara e netta „. Kod pare che una tali 
Htori» siiv [irooìsmiiBntp qn^llo. nhn Un fatto U Crooe nella m-^ 
oonds parte ilellii sub. Enittiraìi 
' OltOL'K, o^. tiLt p. 73. 



scienfifica alia ontftgorì& rettoriche e a l.ottu il ba- 
gaglio che va, cuu e^se uyugiuiito, e a Ikr creder*- 
ftir&tiScacis dell' iusegnameuto teorico di esse U'ell'f 
Fcuole. 

Eppure non sembra ohe sia troppo difficile di- 
mostrare come In scambio bì determiui, e perciò la. 
assoluta nnllità del valore scientifico della retto- 
rica, da una parte, &, dall'altra. Il danno evidente 
del relativo inKegnftmetìto. 

Accennerò brevemente a una tale dimostrazio- 
ne, specie per confortarla di nn esempio perspicuo, 
il cui esame può fornire un prìucipalisgimo capo- 
saldo del metodo che ^'avrebbe da adottare nelle 
Bcnole di composizione italiana. 

Se è vera, come noi crfidiamo, la dottrina filo- 
sofi,ca che distingue due forme di conoscenza, l'iiì- 
tutti'tìa 6 la logica^ la fantastica e l'intelleUunh, 
dell'individuale e dell'universale, delle cose e delle 
loro relazioni, produttrice d'immagini e prndutti'ice 
ili concetti; se, necessariaraente, Vattività esteticn 
non può non essere indipendente daWattìvità- logi- 
ca; se, per altra necessaria conseguenza, Ve^pn's- 
sione d'nn dato contenuto non può non esser che 
una, Ogni classe d'espressione, ogni categoria ret- 
torica è ecìen tificamente insostenibile. II propno 
e V ÌTnproprio^ contro cui Tantica sapienza del rem 
tenti nerba seque?itur protestò mai sempre inutil- 
mente, pel fatto intuitivo è distinzione priva di 
tj^nalsiapi fondamento; ma può aver bene il suo va- 
lore per il fatto logico: l'iutuizione, che è cono- 
scenza dall'individuale, non può avere due espres- 
sióni, Ift asconda non potendo non esprim»^rf^ una 
intaizione diversa; il concetto logico può invece 
ben avere una sua |tr<iprift sigiiifìrazione e un'al- 



tra impropria fondata su rap;ioui di relatività ài 



•OU<iOtÌ,l. 



Se, Bopra il fondainento di una convenzione o 
sopra la dichiarazione di valore dei segui espres- 
sivi, si prenda per propria l'espressione a di un 
dato concetto logico, ogni altra eepressiose fi, e, d 
del raedeeimo cniicetto, ispirata da relazioni varie 
di somiglianza, d'analogia ecc. ed egualmente ido- 
nea a significarlo, non può non oeser eke impropria, 
cioè figurata. Ma per l'intuizione, che è conoBoeu* 
zft singola e personals dell'individuale, non vi pn*' 
essar che un unico modo d'espressione, essendo nua 
6 sola la visione clie d'un dato contenuto può sor- 
gere nella nostra mente; una seconda espressioap 
Tion può non essere un'altra dalla prima e non 
rappresentare una concezione fantaEtica o visionP 
poetica diversa. 

Posto che la parola mite debba significare quell 
data qualità &be l'intelletto (aon la fantasia) a 
prende e designa in quella data e "unica maniera 
ogni altra parola che tenda a significare la qualit 
medesima, il medesimo concetto logico della mi 
tezza, per mezzo di una relazione che 3'intellett 
iutravveda d'analogia, di somiglianza, non può eh** 
essere impropria. Cosi, chi volesse dire di ut 
nomo determinato che è mite e, pensando, per r 
lazionp di couftPtti, alla mitezza dell'agnello, 3 
esprimesse col dire che ciueirnomo è un agnello, i 
servirebbe manifestamente di una espressione im 
propna, in quanto ohe l'agnello è, tanto per qiisU 
che parla o scrive, quanto per quelli co' quali 
per i quiili parla o scrive, un animale cosi e cos 
a non può esser perciò un uomo, anche se tra quel 
l'aniraalp e quell'uomo icferceda la somlglianz 
della mitezza. Ma U due espressioni siyuìficheceb 



^mm 
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bero pur sempre V ttntco concetto e quello solo senza 
alcuaa raudifìcazioiie. Viceversa, chi, iutueudu ULt 
Qomo nel momento e nell'atto che questo gli sì 
munifesta prevalentemente caratterizzato dalla for- 
ma e dalla qualità, della n;iitezza essenziale al- 
l'agnsllo, diceeae, esprimendosi, che quelVfiomo è 
mite, non renderebbe quella sua visione, ma un'al- 
tra, ossia non esprimerebbe la sua intuizione; lad- 
dove dicendo che quell'uomo è un agnello, esbrinse- 
charebbe al vìvo e pienamente quella sua conce- 
zione particolare, cuncreta e determinata. Insomma, 
due eapresBioiii logiche possono significare an solo 
OQncetto (e dichiarata propria V una, l'altra sarebbe 
iiapfopria); due espressioni estetiche non possono 
renders uè più uè meno di due diverse intuizioni, 
6 l'una sarebbe propria di una, l'altra propria del- 
l'altra: l'improprio, il figurato qui non può aver 



Ancora. La ditfereuza tra il valore dei segui 
liell'eapressione intuitiva e quello dei segui del 
ooncetto logico, appare chiaramente anclxa dal fatt.o 
che, mentre una data parola può significare un 
solo concetto iodico, la medesima può esprimere, 
M abilmente adoperata, ora questa ora quella in- 
anizione. La parola tutto, ognun sa quel che logi- 
''•uneuf-e signifiobi, a il tatto logico è invariabile di 
valore. Per l'arte, per l' intuizione può avere un 
ii<ill.0p!icd valore e signifìcarei intuizioni diversiK- 
^ime. Si esamini Ìl tutto del celebre verso in cui 
è reso tutto Farinata, 

dalla cintola iu ai) tutto il vedrai, 

s Citello del tutto del meu noto verso in ani il Tasso 
f'vfila a Tancredi l'amata Clorinda, 

iittiu quant'ella. è grauda er^- ^l^OlJert,a. 



" Tutto qui„, osserva acutamente il De Sancii 

"uoa esprime ^^raudezza e iiietita aggiunge alle pr 
porzioui naturali di Clorinda. IJ suo signitì-catw 
bisogna cercarlo nella fantasia dell'amante, innanzi 
al quale ella, si presenta in tutta la sua bellezgjijj 
senza che nessuna delle elette forme gli rimaug 
uelafca, ed egli vi si affisa, vi s'incanta ed cibi 
Argante che lo sfida a battaglia, Di altro vaio 
i; il tutta dì Virgilio ; altra è la situazione. Il si 
guificato di questo tutto è nell'opinione che Daitta 
ha preconcetta di Farinata, e vuol dire: "Lo vo 
drai in tutta, la sua grand.ez;za „ , tenendo così l'ufi 
iieio di quel che nelle arti plastiche si cLiama ri- 
lievo, servendo cioè a trasfigurare il reale e dargb 
le proporzioni che gli attribuisce la fantasia,, 
da par suo ne deduce quest'oBservazioue, che befl 
illustra in poche parole la diversità che intercede' 
tra l'attività teoretitsa della fantasia 6 quella dell'in' 
tailetto: "Siccome l'immaginazione non può co^- 
oepire l'astratto e l' intellettuale che dandogli corpo 
e figura, la grandezza morale m'ingrandisca anche 
quel corpo, non altrimenti ohe fa il volgo, poeto 
nato, il quale, quando gli si parla di conquibtatcx 
He li rappresenta in forma di giganti,,. 

ledasi anche, tanto per far un altro esempi( 
la djiìereuza tra il per due fiate ài Farinata e I 
Vana e L'altra fiata di Dante nel noto luro passi* 
nato colloquio. 

Il riferir che b'b fatto all'intuizione ciò ohe 
proprio impropria all'intelletto, come ha potut 
Buggerire alla menta umana l' illusione della coeà 



' FaT^nata, p. '162. Citi> la roccolta de' q-oattro saggi d 
teschi ^a.tia dal i\[ciToiiciui g u&aaa in appeadice n un oomps 
>liu dì stofioi dalia, ietteratura. ìt&liaQiL compilato sulle Lai 
del l 'tì SanotÌB ; Napoli, Morano, 1902, 
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oza BOÌentifica di due o più mutuerà d'e»pretj- 
one d'un unico oggetto intuitivo, cosi ha prodotto 
elle teoriche della fnnzionB estetica le classi o le 
itegorie rettoriche, e, coneDgiientpraente, nelle di- 
dpliue didatticlie quellft della facoltà acquisibile 
I diecente di rappreeentare le realità ideali iu più 
iodi, de' quali Tuno si è chiamato proprio, perchè 
ale era per l'iutelletto, e gli altri figurati, per 
irodurre effetti estetici di maggiore o lainor forza 
d'evidenza e di vivacità. 

Quanto s'è brevemente più bu analizzato, ri- 
guarda particolarmente la metafora, che è la regina 
ie' tropi, ma è, con opportuni scambi e analoghi 
■agiouanneiiti, applicabile a ciascuna della lungbìs- 
oiina, serie delle categorie rettoriche, a uiascuna 
delle figure siano di pensiero che di parola, eintat- 
ticie, grammaticali ecc. 

Perchè anche la divisibilità della forma esterna, 
3i natura sua indivisibile, ohe lia solo valore come 
tetto e paò esser didattic&meute opportuùa per 
'apprendimento e per lo studio empirico de' segni 
espressivi, non £olo nou ha fondam-ento scientifiou, 
Ola è parimenti dannosa €[uaudo venga applicata 
■Con iatonazione e intento scientifici alla realità 
'dell' espreseioni formali concrete. Suoni, parole^ 
rasi, sintassi sono parole vuoèr di significato tanto 
im Io scienziato quanto per chi voglia rendersi 
conto dell'espressione, ossia rifare iu sé l'espres- 
sione altrui, giungere a raccogliert^ela con l'aiuto 
1 i^gui esteriori nel proprio spirito. 

E chi studia per uè stanti e quali realità, uon 

t^Ome fìctiones, \ ynoni e te parole, le frawi e la siu- 

■l*8BÌ d'nn'opera letteraria, chi, insomma, ttiinde la 

oonsiderazìouip stilistica della b^lleK^a toriDalp. tis- 

!itA iu quegli apparenti elementi estetici dalla 



rielaborazìone della coucezione poetica altrui, olif 
è im tutto ìiitìciudibiLe, di cui occorre e si vuole_ 
abbracciar d'uua occhiata intuitiva o estatica l'iu; 

tero aspetto e movimento, non può non fare operi 
por questo fine completamente imitile e Tallacej 
Quel me che Capaueo contrappone al Dio ch'egli 
s'è immaginato circondato di tutta la sua potenza 
e armato di tutte le sue armi, qnel semplice me è 
veramente, quale lo definisce il De Sunctis, una 
"rappresentazione meravigliosa di energia e di ar- 
monia, dove parola, frase, cadenza, periodo, colo- 
rituj il tono, lo etile e la forma esce tutto dalla 
profonda e immediata contemplazione del poeta^;' 
è una rapprepentazione che tutti Ì commenti ^mw 
maticali, rettorici, xtorici, allegorici * che si son fatti 
del poema, convocati insieme, non rins ciré bb ero 
mai a illiiatrare, tanto è infeconda l'analisi stili- 
stica che uou abbia per suo oggetto l'intera espres- 
sione ideale. 

Quando poi non soltanto ai ammettano due sin* 
tastìi, due stili, due forme letterarie diverse, affel- 
biva cioè l'uua e logica l'altra, ma le singole paiii 
t'ostitiitive dell'una e dell'altra assumano indipen- 
denza propria non aolo le une dalle altre, ma eia- j 
Hcuna dall' iut&rezza detl'esprei^sione artistica, spi^ 
rito a forma e contenuto e- metodo della stilistica i 
verranno necessariamente a formare un miscugliu,^ 
un guazzabuglio teoricamente antifilosofico, pratìj 
camente, didatticamente infeeoudo, quando noi 
dannoso e per chi produce e per chi apprende 
per chi studia e giudica la produzione altrui. 



' Op. sii., p. 459. 
' Vedi ijiin quanto SAuni^ parla, H De S&Datia di qusat 
oumOmoti, up. cit.f pp. 477-9. 
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tOra, chi veda, per esempio, il conteniito e la 
atribnzioae formale della stilìstica quali si sono 
venuti sistemando ia Gorajauia negli ultimi tren- 
l.'aiini in servizio dello studio del latino e del gre- 
iio, 6 quali da qiioato sì aoiio estesi poi allo studio 
dell'arte romanza, troverà precÌBamente Ìl piii sot- 
Kle meccanismo cke si po&ga. leecogitare, insTiffi- 
. oiente, secondo noi, h Gondurci alla contemplazione 
'iella bellezza, non che airappreEdimeiito de' più 
tìleraeutari principi dell'arte dello ecri-vere. 

Prendete iu mano il maunalp dt quel brano aer- 
'mte istrititore (come piacque definirlo a un mio 
llustre maestro) che è il Korting/ e, dopo le de- 
finizioni deJlo ^HIé e della stiìtstico, sentirete par- 
are dei meezi delie stile tingtiistico, cioè: a) suom, 
[bl parole (scelta, uso e figure relative), e) formv 
verhali, d) cOìnplessi di parole, e) struttura d^lfn prò- 
posizimie, £) struttura delle serie di proposizioni, 
gì utratiura del periodo^ h) connesuione delle singole 
*me delie proposizioni e de' periodi fra loro; e poi 
fili generi e specie e "■ nuancen „ dello stile, di tutto 
insomma un miscuglio, dove gli errori tradizionali 
fi gli arbitri recenti riddano insieme nella più al- 
legra maniera, Ds.te a questo miscuglio più o 
meno eterogeneo un' interpretazione psicologica, 
ijUale appunto la modernisaima del G-riiber, e poi 
'"edete, giudicate se sarà mai possibile l'ottenere 
"la uno studio stilistico di tal fatta alcun aiuto a 
illirs quell'altissima scala che conduce nella cella 
^ftl mime, ossia uelln, mente dell'artista, dove ri- 
splendono le sue creazioni fatte persone. Questo 
loi chiameremmo piuttosto un contaminare la mao- 
m delia fìlologiit, disciplina purissima a cui spetta 



"p. p olir. Al 



18 



il grave oumpìto di desiguare le vicende e i 
love sfcorLQO rie' segui dei! 'espress Ìoue sulla bBae di 
fatti B de' documenti, perchè siano infallibili ainti 
alla nostra mente che vuol ricostruire l'anima dei 
palesato in e$sì racchitisa e perchè la conuscenza e 
essi ponga noi iu grado di e&terioriazare chian 
mente ed efficacemente il nostro pensiero. 

Chiudete^ invece, lo studio più acuto che eo 
lo spirito e il metodo di quella atilistioa un uom 
di gusto possa far per esempio sulla Francesca e 
Dante, leggete il saggio critico del De Saiicti^ 
che segue una via completamente diversa, e sajt 
piatemi poi dire se nella cella non siete penetrati 
Forse m'obbietterete che quella ohe là dentro avret 
visto, può non esser la visiona dantesca e qLb 
creazione desauctisiana, perchè al critico non eo( 
corsero i fatti storici e ogni altro studio positÌT 
dì filologia, d'ambiente e di biografia o d'altro 
ma non mi potrete negare ohe quella sia la scal 
per arrivarci.' 

Arrivatici, potrete sì discenderne per soiogtiei 
dirò così la vostra totale impressione in partici 
lari analiei di suoni, di parole, di costrutti, d'alia 
gorie ecc., raa una tale operazione non può essK 

' E BÌ QOtL (ihe neppnr la conofloenìsa più completa ila" ■ 
gni dell'espcfìssio'ae basta eempia b. rlofTerrarla. " Di tutti q^ 
Bti santimeati 9 mordftnae „, di quelli cioè ohe l>ftxite r&coUiM 
sa nei tenero S'pieodin di Oavaicante Cavalus-nti, "mm e' e qm 
vestigio „; dice il De SAactia; "tatto qnflsto, che pei conMDij 
poranei era vivo o presentn?, per noi è moi-to; perctid nel 
voci d'arte nan rimuDo dolia storia ae coti queUo sola cli« 
appreso e fis.aa.to nella, fariua. : tutto l'altro perisce irrijui 
bilmonte, I cooiBntL atorioi poasono spiegare, chiarire, fi 
aoitare fatti e olrcostanze e date; ma non i sentimenti 9 
impreasioni, e tante sfumature e gradazioni fuggevoli e i 
ma in che b il iìno dell'arte. Non c'è poQ&ia che giunga ai 
steri intera; una parte muore, nò pnò disaeppellirlti la stori», 
Op. cU., p. 4G8. 
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alle siibyrdiuaCa alla piuma ascensione, all'ottecuta 
mma impregsioue che è una, quella e non altra. 
Vedete infatti — eoeumi all'e&empio promeaao — 
Ila diveraità della considerazione stilistica desancti- 
■sian.a da quella che i retori antichi a moderni vor- 
'tebbero ispirata e disciplinare. 

I retori antichi e moderni vi diraimo che que- 
JBli dne luoghi, l'uno dantesco, l'altro tasseaco, sono 

ine figure d' interrogmioiie: 

Come 
dLOa!$tiV agii ebbe? non Tiv'egli ancora V 
NoD fere gli occhi saf>i lo dolchi Lome? 

Xn,f., ftLnto X, vv-, Vi-li, 

Io vivo, io spiro ancora? e gli odiosi 
Rai uiÌjco ancor di quast' infuuBto die? 

Qvr. LS>., canto Xn, at. T5. 

Daranno probabilmente la palma a, Dante con 
ragioni più o meno subiettive; ma sulla categoria 
rettoricB non discuteranno nemmeno. 

II De Sanctis invece vi dirà che quella di Dante 
non è una figura rettorie», e quella del Tasso in- 

' ?^C9 ?i. " Tancredi sapeva benissimo di esser vivo, 
né c'era bisogno che per tre volte se lo domau- 
ae. Ma iu Cavalcante c'è vero strazio, innanzi 
ili nua parola equivoca e al silenzio di Dante, che 
' fitava come distratto e non rispondeva. Indi il suo 
tflsiatere e il dir lo atesso, trovando forme sempre 
più vive, finche all' ultimo tocca il più alto del- 
l'affetto „.' Il che vuol dire che Dante è stato 
espressivo, e il Tasso no; che Dante ha reso la ena 
espressione pienamente, e il Tasso non T ha resa af- 
fatto; il che vuol dire che ciò ohe noi ohiamiamo 



i>(j. hm'ì., ij. Aia. 



rattorica è bruito, osata antiePÈetico, e quei che] 
liou è rstburica, è belici, estotìoo; Ìl che vuul direi 
che. la rettorica gaasta il giudizio b perciò auehel 
il gusto, 6 elle questo accade perchè il suo fonda- 
mento à antifilosofico. Il nome d' interrogaeioneì:. 
adoperato qui in cambio dell'antiestetico. 

Io potrei ora. riferii-e tutte le osservazioni stili* 
atiche fatte dal De Sanctis su siugoli suoni, sushi- 
goìi termini, su singole frasi e costrutti e figure per] 
tutto il corso da' quattro studi danteschi, e per ognu- 
na prendere iu falSu la rettorica, senza eccezioue., 
Ìj lavoro che qui riaparraio, ma al quale non pnESoj 
non rimandare i lettori,' che non vedranno mai Is 
più chiara prova, anzi riprova non solo dell' ìn- 
oonsiatenzA s^^ientifìca delle categurie rettoriche, nini 
aache della loro dauuosa iuutilità a tutti quelli che 
vi ricorrano e abbian lede in essa. 



lY. 



Noi sappiam beae di sfondar un uscio aperUi 
protestando contro la rettorica; ma sappiamo bencj 
anche che l'ueoio si richiude troppo spesso per h 
invisibili molle delia tradizione ancora robuEte «ti| 
elatftiche. Convien dunque riaprirlo perennemente, 
finché le molle non si spezzino ; e per spezzarle 
bisogna couoacerle un po' più davviciuo di quel 
che non siasi fatto fin qui, ricercandole con U 
lucerna dell'estetica scientifica, alla quale poi, spe- 
cie i>6r quel che ai riferisce all'insegnamento, po- 
tremo sostituire serenamente il semplice buon senso. 



' V»4an9i BpQoiftlmflnto 1p pi>. -ÌAS, -Jfió, 4\ilì, -1711, 433, 1S">. 
4a8, JSS, 48» doU'Qdin. ciL 
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Ora. non ne possiamo fare a rrieiiu per spazzar le 
uubL dall' Brraro e del progiudiziu dairalmuritera 
Bcolastìoa e degli aUuli. 

tCon la teorica dsH'eiocuzioue seguit.a ne' nost.ri 
oderni piangali di letteratura ad accompagnarsi 
la dotitrìoa e> l'esposizione storica de' gentn-i lette- 
rari^ che scientitìcamente sono egualmente inso- 
stanibili. Le famose regole, se perdurano con più 
teuacia nelle particolari monografie teoriche e este- 
tiche, dai libri soolas^tioi per fortuna sono state 
bandite^ 

Ma BDii se ne baudiscouo ancora le diHcorae 
sull'origine e la classificazione delle lingue che oon 
U teoria della letteratura non hanuo proprio nulla 
olle fare, né la trattaaione della prosodia, de' Tersi 
e da' metri cho la riguarda molto da lontano ed è 
piuttosto dominio della storia ; mentre invece ora 
a tatto questo vario materiale veiTà ad aggiungersi 
anclie alcuno spunto di dottrina estetica del pe- 

Dimodocliè, sotto i diversi titoli di JElementi, 
i'fincipi^ Eaditnenti di letteratura, o, semplicemente, 
ài Letteratura, di Precetti letterari o di rettorica n 
Precettistica, di Istituzioni di letteratura o d'elo- 
<iuenza^ Guida, Avviamento all'arte dtl comporre o 
liei beilo veritiere, nella forma e nella veste del libro 
scolastico, la stilistica sarà un miscuglio di probleìni 
Ulottologici e filologici-, di categoria, di definisionij 
^^tmiìipi, d'esposizioni, d^osservazionif di notizie sto- 
'■ic'fe intorno aAVarle letteraria e in particolare allo 
*'tii;, di prosodia e di metrica, di questioni grainma- 
iicaii 6 sintattiche, di teoriche e esposizioni storiche 
''i generi letterari con corredo di notizie biografiche, 
t^i quant'altro escogiteranno i paudidattici della 
iHteratura, non solo, appunto perchè miaouglio di 
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elemeuti etorogenei e di per so eoh tutti aoìeritiSt 
affatto au tifilo aafico, ma appurtuniasima a conlbn 
ders e annebbiar la mento de' discepoli e a. reniìfl 
più difficile l'opera dell' ÌDHeg:uaiite, che da wai 
parte deve mirare a svolgere le facoltà iatellettual 
e fantaaticlie da' giovani e ad eseroitarli nella liberi 
Gouceaìone ed espiesaioue de' loro fantasmi per II 
via regia della lettura, del commento e della cum' 
posizione^ dalFaltra a guidarli alla nouosoenza pò- 
aitiva delle forme storiche della letteratura, de 
valore delta parola nella storia e nell'uso vivo. 

Tra la critica e La fìlologia^ taabo nel campi 
degli studi eoientifici, quanto nell'opera dell' eda- 
caziona letteraria de' giovani, quel miscuglio noU 
deve interporsi : giudicare sulla base de' fatti sena! 
preconcetti teorici, ma oon finezza di gusto diligett 
temente educato, ecco gì' intenti della miglioti 
stilistica: cosi soltanto noi, avendo di mira la oo 
templazione deli' espressiojie, potremo dare il giù 
valore ai segni formati di eiBsa, oggetto diretto 
concreto della filologia. 
- E i futuri insegnanti devono specialmente vedal 
chiaro in questi problemi e in queste distinzioni. 

Essi devono chiarirsi ben presto e in manien 
siniira di questa verità fondamentale, che, quandi 
noi, dopo la contemplazione e coji respopizloy 
esercitiamo il giudizio estetico o dì apprezzameli 
o di valutazione d'un' opera letteraria^ l'ogget 
del nostro giudizio è' l'es^i'essioMe, cioè la forma clu 
un dato oontenuto, quello determinato dallo ini' 
pressioni, ha ricevuto nella fantasia dell'artisti 
non già È Kegnì che l'artista ha adoperato, esteric 
rizzando la sua creazione, per militarci in una jat^ 
niera più o meno agevole a metterci in relazioflf 
con r&spressione, non già i mezzi dell' esteriorizza 
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uto di astìa. Là'espressìoite, bo è (aloi è iudipeudeul-tì 
1 segni formali che la rappreiieiifcaiio, perchè è 
ima di essij che sono il mezzo del quale s'è valso 
scrittore per tradurrà per comodo de'' lettori ](l 
rma interna in forma esterna. Né questa si deve 
redere che sia l'immagine piena e perfetta dei- 
espressione, non che l'espressione; sì bene un 
amplesso di segni adoperati dall'autore per guidar 
loi dentro la sua fantaaia, davanti alla sua espres- 
ione, che è forma vera, l'unica forma delle sue 
HipressLoni elaborate, l'ultima figurazione presa da 
Bse dopo finito il lavorio d'elaborazione. 

Quando noi, per esempio, affermiamo la classi- 
lità della forma d'una data poesia, sintetizziamo 
la ragionamento che dovrebbe esser oondotto espli- 
litamente così: l'espressione in cui s'è concretata 
tei cervello dell'artista l'elaborazione del contenuto 
etatovi dalle imprassioni, è stata esteriorizzata 
lall* autore per mozzo di segui che egli, per lo stato 
Iella sua cultura e della sua educazione letteraria, 
a tolto dal materiale che gli offrivano quelle opere 
etl,erari9 concrete che oomianemente si chiamano 
ìlasHÌche ; ma la sua espressione non è né classica 
tó romantica : è quella che è, è la forma delle sue 
tapressioni, l'unica che poteva determinarsi. 

Quando noi diciamo che il Leopardi, — per di- 
iceudere a dilucidazioni più minute, — ha adope- 
S'fl un laiiuismo^ procomherò, par esprimere " il suo 
'imporsi a cader pugnando per la patria „, facciamo 
111 giudizio ohe riguarda interamente noi, non la 
Hia concezione poetica: vogliam dire che, per con- 
iiirci a contemplare quella parte della sua idea, il 
■"eopardi ha adoperato una parola coniata sulla 
ìidiee latina, invece che prenderla dall'uso comune, 
"■tendendo dargliene lode, percbù con codesto seguo 



noi siamu stati condotti alU ■dosidyra.ta uuuteiapR 
zivn^i meulre, se avesse adoperata, iiu' altra parok 
quell'atteggiamento del suo spirito non sarebbe] 
stato Bsprestìo, 

Ora il parlar di latinismo e iiu di più, cheptiù] 
esser ancUe dannoso, potendo tal voce esser equi-] 
valente di brntho come di bello: quel che c'ìiiti»' 
resf-a ù sapere il valovè della parola procomàeròt e 
uu tal valore non può ahe darcelo lo s-tadio filolo- 
gico, Btorico, fin dove un tale studio può arrivare; 
il resto 06 lo deve dare l'intuizione nostra dell'in- 
tera opera letteraria altrui. 

Donde sorge per chiunque intenda professar 
l'arte della parola, coin^ pure per chi voglia gn- 
litaria e giudicarla, 1» npcessità dell' apprendimenti! 
di quei mezzi di esteriori zza mento che più facil- 
mente ed e£Bcacemente mettano lo spirito de' lettori 
in comunicazione con Vcspiasaione iintendo seuipr» 
quella interna). Il poter nsare i ounvonientì segni 
farà si che la visione, il fantasma poetico rispleuda 
più presto e nella sua maggior liiupidenza nsUa men- 
te di coloro che ne conoscono il significato storico, 
ma cha ne intendano anche il valore che vien aJ 
ossi, nei singoli oasi, da tutta intera la espressione. 

S'intende bene che la conoscenza de' mezzi o 
de' segni esteriori dell' espressione non ha nulla 
ohe vedere né con la facoltà d'esprimere, né ooii 
«[Liella di gustare, che richisdono, oltre Ìl fonda- 
mento della natura, una speciale educazione delle 
facoltà spirituali, fantastiche e mentali-, ma che, 
d'altra parte, senz'essa uè sì esteriorizzano bene 
le espressioni, né si giunge a poterle gustare, 

Con questi, criteri è nou soltanto possibile l«^ 
stadio delle forme dalla letteratura, ma anche ne- 
uesaario tanto per chi fa che per chi giudica l'artt 
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a, qu&nto aiwin, vHnnti ^icBndo, e da altro chp 
ivremo occasione di dir&, discoudono, a mio avviso, 
a materia e il metodo e l limiti dell'insegnamento 

della stilistica nell' Univert^ìtà recentemente isti- 
tuito per una più completa educazione letteraria 
della gioventù. 

L'Università, e, particolarmente, la Facoltà 
filologica e Élosafìca, comV ordipata oggi s eoi 
coraplemeEto della scuola di magistero, istruisce i 
giovani per 1' iudagino storica e V esposizione e va- 
latazione estetica delle opere d'arte che compongono 
il nostro patrimonio letterario ; li prepara per la 
rioBrca, la ricostrnziona e la critica de' fatti sociali 
ralativi alte civiltà greco-lafiina a italiana col suS' 
Biiiio della geografia; li guida alla speculazione 
filosofica e alla ti'attazione storica della scienza e 
allo studio delle discipline pedagogiche; forma Ìu 
tutti le abilità d idatticfie, non trasicurando d'avviarli 
LQ direttamente alla produzione artistioa. Orbenej 
ogni studente, nel terreno puramente scientifico, 
prima di eager laureato e per esser laureato deve 
'lar prova di maturità almeno con la dimostrazione 
scritta d'una determinata tesi; dopo la laurea, so 
vorrà coutiunare a lavorare intorno ad argometLti 
tJogui di studio, dovrà possedere in conveniente 
misura Tarte dello scrivere : nel terreno didattico, 
pratico dell'insegnamento, prima della laurea, avrà 
pure occasioni frequenti, specie nella scuola di ma- 
Sistero, dì dar forma letteraria alla trattazione di 



problemi didattici,' dupu la lauveii, avrà per la mont 
l'obbligo della con'ezìoue de' cumpouimeuti de' suuj 
discepoli, che uou potrà, mai es^^ere efScace, se egli 
oltre i priucipi d'arte e i criteri di gusto e di giu- 
diaio, non avrà appreso e imparato non all'ingrusso 
l'arte della parola, la facoltà di adoperarla degna- 
mente. Ma, almeno in questi nltimi tempi, le 
scuole universitarie non par che abbiano inteso ad 
addestrar i giovani in cotale arte e facoltà per ^ 
diversi fini cosi necessarie, giiidioando sufficiente 
l'educazione letteraria impartita uelle scuole medie 
alla gioventù. Co&ìccIib si dovevano finalmente 
rioouoscere i tristi effetti d'una tale deficienaa: 
quel che i giovani scrivono per presentare al giu- 
dizio delle commissioni esaminatrici generalment-B 
è scritto male ! Dura e semplice verità. Non solo, 
ma l'aver trascurata l'educazione letteraria ha pro- 
dotto i suoi Lristi effetti anche sulla produzione 
critioa contemporanea che non ha tutta e sempre 
rifulso degli splendori della forma: anzi s'è perfino 
ostentata un po' di barbarie per dar quasi maggior 
valore ai risultati delle ricerche storiche. Oggis' 
va mutando parere intorno a ciò, e ognuno che dia 
opera alla critica letteraria e storica non si lascia 
sfuggir l'occaaione di mostrare che gli sta a cuoi'*) 
oltre l'utilità dello studio, il decoro della forni»-' 
E le recenti istituzioni delle cattedre di stilìstitJ'^ 
non crediamo siano del tutto indipendenti dal s»'- 
lutare rifiorire di questo culto della forma. 

' Kolle aauole di magistero, oha ancora non servono dbcI^j 
sÌTamanta per formar gì' insegnuntip i giovani oggi leggi»' 
anr-hi3 note e memorie aciantiCclK;, la cui trattazione à scel' 
rlii e:1M stessi D conaigliata dagl' maegnanti. 

■ La cui ricerca potrebbe esaer BgTialmentn Janiiosa; p<>ro^ 
it far delio tliU kou ^ iHtb a un tinto <.>outenato In furom, e*^ 
gU. couTÌaa?, 



Ma parche da essa ai diffonda offlcautimoule uu 
culto, a uoi pare olie soprattutto nella oompo- 
tione debbano essere eseroitati i giovani, col lume 

quei principi che abbiamo cercato di esporre qui 
ipra, del hntto contrari alle teoriche della lette- 
itnTa che hanno regnafcci fin qui anche senza fon- 
Mneato scientifico. 

S& non che noi crediamo che l'eKeroizio della 
Omposizione non basti : occorre integrarlo eoa la 
ittura B il commento delle opere letterarie, e Ten- 
erlo Ubero dai tradizionali preconcetti refctorici 
ttediante la critica negativa delle categorie retto- 
iche. 

Oosi, mentre l'insegnamento della stilistica con- 
inuerebbe, con nuove applicazioni e più minute 

profonde analisi^ l'istituzione letteraria della 
cuoia media, verrebbe a connettersi per un lato 
on quello dell'estetica,, per un altro, con quello della 
toria letteraria, appendice o complemento di essi.' 
Dell'estetioa la stilistica svolge la critica inte- 



' Eiv-o lo aahtTiia di un pragraMTn.u di itiliiiica ilalianct, 
be, in ordine a. questa mia coacesione della atiliabica, ai pa- 
wbbe avolffere in un «ws» ttnivertifarior 

'fiiDii ora settimanale. 

Celili) gtoriai sislla metafora — Oritica di tale <!fl,t9- 
gùria ed esame àe' munaali scolfiatioi più. autorevoli 
olle na dettero e ne danno La brattiLisioae — Le meta- 
fore nella uritiGa dì F. De Saatitis — Esempi di meta- 
fore attìnti all'opera dantesca o aiVAiIone dol Mari- 
uo — Le iTitìtarore nella scuola, nell'opera del coni- 
mento e nella correzione de' uoinponimanti — Lettny», 

leeunda ora. 

Storia delle tre differenti ediaioni àBlVOi'ìando fra- 
noso — L'edacazione Itìtteraria dell'Ariosto — Il sa- 
lotto di L. Ariosto e gli ara.ioi Iettatati dì !ni cto !o 
Itóqnen tavami — Il confronto dolle varianti -- Tlapioiii 
storiche, illulogiche, Ba(-Btiche de' imi6amenti — FI coti- 
^onto delle t'orine letterarie de' cocsisHeri dell'Ariosto 



rameute uegalìva delle uabegorie rett-oriche ; della 
H(.urÌB loliLtìrarift la Irai Lazione delle lbrmn storiute 
assunte dalle singole opere letterarie, mediante la 
lettura e il commento : il resto è dominio propri-o, 
è pratica e norma didattica, clie riceve però Itice 
e spiriti e formo dalle altre due parti dell' inSfi' 
gnamento. 

Se uuu perdiiraHBero i tristi effetti della tradi- 
zione delle categorìe rettoriche, sarebbe completa- 
meute inutile che il maestro di composizione sene 
occupasse; ma poiché e maes-tri e scolari ne eono 
un po' tutti contaminati e non sanno interamente 
liberarsene ijuandu scrivono e quando interpretano 
le scrittura altrui, e, poiché, d'altra parte, s'è visto 
che, Gou lo spirito antico, ricompaiono sotto forme 
nuove per poi operare danui egualmente funestisi 
libero esercizio dell'arte dello Bcrivere e al perfe- 
zionamento del gusto, occorre cbti perennemente 
si critichi la teorica dsUe categorìe rettoricke con 
tra-ttazione scieutiiica cattedratica, ma anche per 
occasione, tutte le volte che uè capiti il destro, sin 
nell'opera del commento che in quella della corre- 
zione. 

Ammesso, dunque, che si concedano tre ore seb- 
timanali all' insegnamento della stilistica, intenderei 
che un'ora fosse data alla crìtica n&gativa della 



nell'ouei'EL della correzione — Compilaaìone dì notB 
alL'edizÌQae delle Tari&ati — tHudizio estetico — Lettni*. 

Terza ora. 

Parte teorica da svolgersi nell'opera pratica della' 
correzione da' conipcmimeuti: Principi d'aTte — Il cooi- 
poi're inventivo — 11 posto di viatft dtil q,nalQ devoB>J 'I 
collocarsi i giovani scrittori — L'espressione — L'est6-j 
rioTizzamonto — La- ooTrflzione. 

l'urte praticai Discuasioatì di teuai — Avviarnsiit 
— HevisioùB 7 Lettore.. 
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ochla, B della miova rettorica, richiamando l'at- 

nzion© de' giovani su pàgine opportune di arte 

che set'vìcouo ai retovi come campo d'esercitazione, 

u esempi scelti prudeiiteiiiaute per dimostrare cuniBj 

ibolita ogDÌ reUorioa, categorie, definizioni, riegole, 

pressione possa esser meglio còlta con l'aiuto 
de' suoi segni eBt;erìori. 

Codesta trattazione, è inutils dirlo, deve aTer 
p&r base, nella mente dell' inseguauts e come pre- 
supposto, una stabile dottrina estetica, ed esser 
sempro da lui coiiaiderata come parte esclusiva 
deH'eBtatica quasi affidatagli dall'insegnante di 
questa materia, loui è riserbato un campo d'inda- 
gini e di digcnssioutì molto piii vasto e meuo affine 
» quello degli studi strettamente letterari. 

Inoltre nello svolgimento di una tal parte del 
programma di stilistica, l' insegnante non deve te- 
ner tanto di mira gì' interessi della scienza, quanto 
il fine del suo insegnamento, ti da non farsi slug- 
gire alcun' occasione d'osservare ciò che possa aprir 
la mente degli alunni, aiutarli a raggiungere una 
certa attitudine e tendenza a esprimere fantastica- 
mente il contenuto delle loro impressioni, bencliè 
teoricamente si sappia che tra estetica s produzione 
Wtistiua non interceda relazione di sorta, 

Se la pratica e le necessità della scuola dimo- 
BbricQ eooeasLva un'ora settimanale consacrata alla 
critica dello teoriclie pur accompagnata da abbon- 
dftD-ti esemplificazioni, si potrà, dopo esaurito il 
programma, nel secondo o nel terzo trimestre oc- 
cupar quell'ora con l'opera del commento o della 
composizione. 

Ma l'estensione dipenderà anche dal metodo di 
trattazione, clie può esser molto siutetico o molto 
aualitici), riferirsi a tutta la materia della rettririoi 



e a una sola parte di essa. La vera misnra la darà 
come accade per ogni altra disciplina, l'esperietia 
didattica. 



VI. 



Una seconda, ora dovrebbe esser dedicata ali*, 
lettura e all'oaserFazione stilistica di particolari 
opere lettera,rie di dominio Storico. 

"Non si deplorerà mai abbastanza,,, dicevo ve- 
cencemente — mi si permetta l'autocitazione — 
" che nelle nostre facoltà letterarie, dove esistona 
dtipìici cattedre di latino, di greco e anche di filo- 
sotìa, accanto a quella di storia della nostra letta- 
ratnra non vi sia anche quella di l&tteratnra ila' 
liana, donde siano esposti, come già nn tempo a 
cQQie già il Perticari deplorava che non si faceese 
più, i nostri classioi autori „.' 

Ora, questa mancanza verrebbe a essere in alcun 
modo compensata da questa seconda parte dell'In' 
segnamento della stilistica. Non foss'altro, la seni' 
plico lettura d'una opera o d'una parte dì opaia 
letteraria che si facesse dalla cattedra, già sarebbe 
tanto di guadagnato. 

Per la composizione poi, l'esercizio della lettili* 
è il cardine principale. Una buona lettura disohiU' 
da gl'intelletti alla luce del vero meglio di qual 
siasi trattazione teorica; è Ìl mezeo con cni per 
prima volta il nostro spirito entra In relaziona co' 
l'opera letteraria ed è un xnomento della più grand 
importanza e tale che richiederebbe una discussion' 
molto minuta e profonda. Io qui mi rimetto 



' L' lTUi:giiitJii anta deli' iiaiianii litote acItoCe teóaildaFie • Jiap 
jr«£Ìmi£ ieaì'ico-prttien ean etetuiJÌ; (Oolloz, Manuali Hoepli) 190 
P. 14. 




innto è stato 
3iaii > del] 

ale citato. 

Fatta la, lettura à' un dato brano ben detormi- 
^ato di un'opera d'arte, t'insegnante deva ripro- 
urlo agli alunni, con esposizione propria o anclis 
ol Buesidio della esposizione altrui, sì che entriuu 
iella visione che splendeva dinanzi alla mente del- 
'iirtista. È q^ueata senza alcun dubbio l'opera più 
iifficile di tutto l'insegnamento, richiedendo molto 
icume e molbo gusto, Patto ciò & mentre si fa ciò, 
i mostrano le rispondenze tra i tratti caratteri- 
tioi della visione e i segni di cui e' è servito l'ar- 
ista per riprodurli: ecco l'unica indagine stilistiina 
he si possa ragionevolmente fare e che possa es- 
are veramente feconda^ 

Gioverà naturalmente mostrare ai giovani in 
,ual modo l'artista sia venuto in possesso di quei 
6gni: cosi l'osservazione si estende ad altre opere 
Btterarie, ad altri periodi storici, dando luogo alla 

mparazione delle forme e alle vicende del gusto; 
osi ei vengono richiamando le necesaarie notizie 
iguardanti la vita dell'autore, e anche le sue, se 
e aveva, teoriche estetiche, che possano aiutarci 

meglio e più siciiramente vedere nell'opera etia. 
OpportunìsBimo oggetto di questa indagini sti- 



Per la letlurci, Prolusione lett» il 17 dicembre 1900 nella 
t Uoiveraità di Fisa, pubbL in. La Saasegna ìfaiioaaU, XXIII, 
IQ. Nai ci allanC&nìaiEto dal Gian par quel che rigaarda non la 

tilum ma i lettori. Egli proporrtìbbe per lettori asflistenti alCu. 
KttEidra di storitt dgUa iQtt^tutura ì neo-dottori; a uio pa-rn che 
iMtori aiaOQ da, acegliaro tra i uiLglìori degr insegnanti aecoii- 
ari, Ma è Aertisaimo t-.ho, dove SÌ baimo cattedre di stilistion, 
1 professore rìi tale materia è il naturale e annlie il miglior 

«ttriTtì, 






lìsticlie pojssono essere le variauti di uu'opex'a d'art 
di molto valore. 

La natura dell'opera della correzióne secoud' 
me è grave pvoblenxa più d'estetica che di filologia 
Htm ancora adeguatamente discusso a tals che me 
riterebbe un ampio studio: nel nostro iuseguameutu 
però la questione teorica paò esser lasciata da parte: 
non altrettanto l' indagine afcorica.. D&ÌV Orlando 
Furioso, pubblicato la prima volta nel Ifi, abbiamo 
due liltre differenti redazioni, quella del 21 a qnelk 
del 3"2, Quali ra^ioùi moasero l'Ariosto a corrfig- 
gere il suo poemay Con quaJi criteri lo corresse? 
Di quali aiuti si giovò? Rispondono le correzioui 
a un miglioramento, come si sa ohe vi corrispon- 
dono quelle manzoniane? Ecco l'indagine stili- 
stica: ecco l'analisi comparativa delle varianti, mi' 
unta,, storica ed estetica nello stesso tempo.^ 

Quali i frutti di un siifatto studio? 

Anzitutto La scuola potrebbe fornire (in questo 
caso, 9 altro in altri caHÌ) agli studiosi e alle ecuole 
medie quell'edizione critica comparata delV Oriando 
Furioso che da tempo gìutitamente si desidera, rifr 
ca, s'intende, d'una ìntrodusione storico-critica fi fii 
uote filologiche ed estetiche. 

I giovani, inoltre, verrebbero in maniera diretta 
alla conoscenaa analitica di forme letterarie di «ri 
PtìGoIo maraviglioBo & acquisterebbero cou certa 
Boienza principi e criteri d'arte, che, afSnando Ì 
loro gusto, li metterebbero in grado di bene espri 
mere il loro pensiero, principale scopo dell' iuse 
gnamento universitario della stìliKtica. 



' Buona inaterta. di tali studi oi oflxiraljljtìro In varianti 4 
oltre importanti opero, (jiiali i Triunfi dol Petrarca e lù SiUin 
dello stesso Arioato, per min ■va.iKa.te il Oinquocento pieDP. 
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Ii'ultinaa ora delle tre sarà dedicata alla cnm- 
ssizione, principi e esercizio. 

Q,ui è la maggior difficoltà di tutto l'integna- 
ftento "universitario dalla stilistica. 

Intorno all'esercizio del comporre noi abbiamo, 
Bcentemeate, nel volume citato, detto il nostro av- 
biso, e non possiamo naturalmente non richiamarci 

f[uella nostra esposizione ; ma qui ci occorre cUia- 
liie tra punti fondameutali, ohe ivi non hanno 
|viito sufBoiante sviluppo, mentre invece baetauL- 

sisoli a porre le basi diiiutt'im edificio d'ìnse- 

amento. 

Il primo d'essi è questo: TeaerciziO dello seri- 
Vere deve assumere carattere di vera e propria coni- 

Che tì comporre? E elaborare artisticamente un 

nato contenuto fino a dargli la sua forma, la kur 

«pciwstoMtì, Quest'uliima funzione della fantadn 

adisi, non fì&W inieUetio) richiede sopratutto che 

giovani siano collocati da tm punto di vista ben 

|ctÌBro e preciso. 

L'alunno, che è chiamato a * svolgere uu tema „ 
Hqiiesto è il S'ergo acolastico) datogli dall' insegnante 
jQ scelto liberamente (la scuola deve permetterlo), 
|asauTita la coscienza di quel ohe ai voglia da lui o 
Uii voglia e possa dare, deve disporsi a scri- 



' ^wlando di SMApaeiniime, di natn^rorrc, int6ndi> parlare de 
l'^ra B proiirìa '-ranaione ìnviiTtiiva, t'i^maulìca, Tnin di irttttisifini 
Inrt 'l-i itjofi^iiiLKiijo di Uìni n iiitniUi n prohlvuU: indondn parlaro 
fcotoviti FMcl/iaa, non Coi/iea. 



vere uon con altro scopo che quello di intaire il! 
reale, esprimerlo, significarlo. 

Se egli invece si motte a scrivere con la cra-j 
deBza di dovere soiscerare un tema raziocinando, 
invocando testimonianze e allagando citazioni,, dan- 
do in ismanie refctoriclie, tentando anche l'analisi] 
psicologica e applicando il metodo cosidetto posi- 
tivo alla dimostrazione della tesi, allora è inutile] 
Q infeconda, se non anche daunoBa, qualsiasi pit 
alta scuola. 

Purtroppo la maggior parte de' nostri alunui 
secondari (e gii universitari è lecito supporre che 
seguiterebbero a fare altrettanto senza la radjicalej 
riforma del metodo d'inBsgtiametito) credono, per- 
chè grinseguauti ' anche valenti, a ragion vednt*' 
impensatamente, glielo fan credere, avuto un te- 
ma d'arte, di doverlo trattare coma sa fosse nnil 
tesi seientifìGa; ecco il punto di vista sbagliato: 
chi, dovendo far l'arte, scrive per trattare logka- 
mente e non per esprimere artisticamente , non poò 
mai far opera di composizione, e perciò opera d'arte. 

Noi invece questo vogliamo che si tenti costaa-| 
temente, direi quasi eoa ostinazione, anche se, ri- 
badiamolo bene, non 8Ì debba pretendere di creala 
gli artisti, ma s'abbiano soltanto da abituare i gio- 
vani a significar bene, italianamente il loro pen- 
siero: meta ben grande, anche questa, ma alla quale 
spesso non si sanno designate che metodi e mezai 
cervellotici sofisticamente inventati, 

E quest'abitudine d'esprimersi italianamente,] 
efflcacemenfce intorno ad altri oggetti che non siauo 



1 



' Anche il Ministero della P. L, incLTi^amlo aerti tomi<i'j 
rnntsniit.o acientifico por gli es&mt di liconKa, non solo non l*') 
nlia rilindire lo vioto tcoticlio, ma flnKtringo srinafignanti 
vijlgQVsi verso un infiegnaniGiita sbitgliatu, 
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illa fautasìa, non sì potrà mai contrarre se noD 
è presa di mira, prima, cou perenna certame la 
reazione, la rappresentazione artistica. Mentre 
ivece, essendosi esercitato per tempo, per lungo 
ampo e con criteri sani nell'elaborazionei artistica 
L temi di pura fantasia, il giovine degli ultimi 
limi di studi universitari cui eomiiicia sommamen- 
■e a premere la verità scientilica e a incombere 
'olibligo di esporre i resultati della ricerca di eesa, 
Doa depositerà in iscritto in un modo qualaiasi il 
tuo pensiero storico, critico, scientifico ecc., quasi 
»iie un notaio del sapere, ma lo saprà atteggiare 
fflLsticamente, cioè intuire nella sua psicologica 
ferità; qaod est in votis.'^ 

Ora, il giovine dev'esser sempre e direttam^ente 
iìondotto all'intuizione del reale. 

Glie è il reale f- Il reale è un fantaaina con de- 
armiuati contorni, con schietti rilieYÌ e chiari 
tspetti, con signiEcazieui limpide che l'artista rie- 
sce a far sorgere nella sua mente per via d' im- 
iTessioni e per potenza di fantasia. La line di 
aest'opera di elaborazione dell'impressione è se- 
nata dalV espressione: intuire è esprimere. Prima 
aell' intuizione non esisteva nulla nella mente del- 
'artista, nulla, s'intende, del reale concepito poi: 
Ìetsrminat.asi l'impressione, fatta l'elaborazione, 
ssiste qualcosa, è sorto qualcosa che è il reale: 
juesta realtà è Vespressione, la forma. 

Voglio indugiarmi con uu esempio a dimostrare 
& solidità e la fecondità didattica di queata dot- 
triiia, 

Abbiano i giovani àtiideutrì da scrivere sopra 



Dilt iiilia prosa galiltiana. 
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quest'argomento: TI facconto di un naufrago. P 
ijuasto contenuto, nella loro anente, prima deli 
dettatura del tema, non c'è nulla: buio pesto, ansi 
vuoto perfetto. Avuto il tema, si determinano pei 
la vie della memoria, per una specie di flusso 
riflesso di yecoliie intuizioni, le impressioni; lata» 
tasia se ne Impossest^a, le elabora e le trasforma in 
una Égura viva e reale, che parU e setite in mezzo 
ad altre figure vìve e reali in un dato luogo de- 
stando le tali impressioni. Questo fantasma deve 
sorgere tra la dettatura o la scelta o ÌI primo pr^ 
sentarsi del tema alla mente e l'atto dello scriverei 
se il fantasma è sorto, lo scrivere non sarà soltaEtt 
un diletto (il diletto nasce dal deporre ohe il cer- 
vello fa un peao molesto), ma per poco che si sap- 
piano adoperare i seguì d'esteriorizzamento della 
espressione, darà per risultato tanto da permettere 
al maestro,, ai compagni, ai lettori iu genere di 
entrare nella contemplazione di quello stesso fi.a' 
tasma. Ss questo non sorge, è inutile ogni etùie 
leo sforzo da parte del giovine : egli produrrà aem.' 
pre un aborto, anche se, padronissimo, per diUgeii 
studi, de' segni espressivi, adoperi le più classich 
frasi, e taccia i periodi più armoniosi, e copi i pì( 
bei modelli di naufragi. 

E si veda come in questo modo sìa facile aa 
che chiarire ai giovani — certi chiarimenti di aa 
soluta necessità possono emanare da ogni oc-casid 
ne — le relazioni che intercedono trp artista, cri 
tico e lettori, che, quando si trovano dinanzi a ai 
^utasma poetico sono la medesima cosa: Tartist 
l'ha creato e lo contempla, il critico, arrivato di 
aò su i semplici segni esteriori a contemplarlo, cuH" 
duce cfime por mano i lettori a couteniplarlo uà 
ch'aasi: e artista, critico e lettori vedranno tutti 11 




stessa coBa, ossia riprodiirraimo in sé la steesa 

Non è qui il Inogo di dimostrare di quanfc' uti- 
lità sia. gravida una dottrina trasmessa didattica- 
rae-ute cosi: essa trasforma tutto l' insegnamento 
letterario, rinnovando ogni parto dì esso: lettura, 
ctimmento, esposiaioue, giudizio, storia, composi- 
sio'ne. 

Ottenuto il fantasma, bisogna significarlo: dico 
iignificarh, perchè espresso già s'è; altrimenti non 
sarabbe nriSi. realità : significare è esteriorizzare con 
segni: i segni, nell'arte letteraria, sono le parole. 

Qui l'autorità del maestro può esser molto utile: 
1b me tendenze artìstiche, la vittorie da lui con- 
seguite nel terreno degli studi, la sua oultitra, il 
Suo ^usto pOBSouo creare un'atmosfera artistica atta, 
a svolgere i semi d'arte nascosti nelle giovanili 
fanta.sie. Ma ili metodo e i sanai principi devono 
prevalere sull'ef&cacia della personalità artistica del 
maestro, che, utile ad alcuni, a uno, potrebbe es- 
sere nociva, lasciata completamente senza freno, ad 
altri, a molti. 

Soprattutto per quel che è forma esterna^ è ne- 
cessario mostrare ai giovani la verità di questi due 
prinoipi: 1' l'uso de' segni dipenderà dalla forza 
dell'espressione estetica e dell'educazione letteraria. 
ricevuta; 3^ quanto più i segni d'esteriorizzamento 
sono noti e usati, tanto pih facile sarà ai lettori 
latrare nella contemplazione dell'opera d'arte con 
68si esteriorizzata. 9u questa verità poggia la par- 
te solida della famosa dottrina manzoniana sulla 
Ungua. 

Certo: di due espnmoni d'identico valore, sarà 
meglio e più generalmente compresa quella che è 
etata sig^ifìcHta otìn mezzi più noti, e per essere 
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stati adoperati da altri scrittori e par essere ancora i 
d'asu comune; ma lucidità e e-tlicacia alla parola 
earaiino sempre date dall'espreKsioue estetica. Ogni 
parola, Ogni frase, nuova o vecchia, anche quando 
sia inusitata airoreechio de' più, può assumere tutta i 
la Yoluta etGcacia e aver la virtù di far balenarfl 
alla meate de' lettori Fintuizione poetica. Tale, 
per esempio^ il divino de' pian silenzio verde del 
nostro maggior poeta vivente, clie ne l'uso uè la 
logica giustificano. 

Donde Scaturisce la neceissità che i giovani, i , 
quali vogliauo esser messi in grado, anohe se non 
abbiano da assumere la missione dell'arte, di dar 
conveniente forma letteraria ai prodotti del proprio 
Etudio, esercitandosi, pazientemente ma non senza 
slancio, con cura ostinata ma non senza tentar il 
BucceHBO dell' ispirazione improvvisaj nella grande 
arte AeìV esprimere, cioè di cr&are, da una parte a^ 
tendano all'opera di lettura e di commento d0sì- 
gnata alla seconda ora, dall'altra ei astengano dalle 
rettoricherie contro le quali si griderà con voce 
ferma e chiara nella prima. Ecco un insegnamento 
che è un organismo. 

La correzione^ ultimo momento dell'opera tofcale 
dell' insegnante, deve avere una sola finalità, quella 
di dimostrar pfaticamente la verità della dottrina 
principale fin qui esposta ] pel resto mi par pres- 
soché inutile: le cura più efficaci sono sempre b 
preventive. 

Mi spiego in poche parole. 

O l'alunno ha espresso o non ha espresso: se 
non ha espresso, il correggere ohe cosa varrebbe, 
so non dovesse essere una nuova intera espressione? 
E allora uon è più correzione, 

3e ha espresso, doperà della correzione uon è 
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Ticiiìeista, st> non ne' oasi di uiugule u partiuiilari 
limi riuscite ospressioiii di una. o più partì d'una 
espressione totale; in questi casi occorre, per cor- 
regger bene, riesprimere le parti non espresse, fare 
cioè sempre un nuovo lavoro di espressione. 

La oorrezionB può riguardare la forma esterna 
solo nei caso ohe si vogliano adattar meglio i segni 
dell 'eate rio rizzamento alla capacità intuitiva d' nn 
dato pubblico di lettori, col pericolo però di sciu- 
[nar la espressione, guastandola in un'altra. Mi 
spiego. L'allievo B, ha espresso il suo contenuto 
bene, e l'ha significato con gli elementi formali 
«Iella letteratura cinquecentesca di cui egli ha la 
tuassima conoscenza e che son divenuti essenza 
della sua caltura e della 8ua educazione letteraria: 
h sua forma esterna di fronte all' espressione non 
avrebbe più bisogno d'altro; ma i tali e tali lettori 
qae' segni noD grintendouo più; egli, se vuol es- 
86r compreso, occorrerebbe ohe facesse opera di 
tladazione. Ma noi già sappiamo ohe scientiflca- 
Biente le traduzioni sono impossìbili. Questo con- 
ferma sempre più da una parte l' indipendenza este^ 
tìca della creazione, dall'altra la necessità deli'edu- 
caKLone letteraria, ossia dello studio delle forme 
storicke delle singole creazioni e delle forme vive, 
par chi abbia espressioni da significare. 

tJna scuola cosi intesa non puO esser ohe di uti- 
lità immensa, tanto più utile ai giovani frequen- 
tanti il corso di lettere, quanto più modestamente 
governata e tenuta lontana dalle velleità soientifi- 
cli& che, se tentano gl'insegnanti secondari, mag- 
giormenteatt irano chi sieda sopra una cattedra uni- 
TBrei tarla. 

^ sarebbe anche la più diretta scuola di prepa- 
razinne per meglio comprendere l'inregnamentn 



della storia della letteratura e l'appreudim&nbo de' 
urìterL uriLiyi o i caiiyui della scienza óatetica, ' 
anche il più sicuro complemento della scucia di 
magistero. 

Onde posaiacio concludere ohe la cattedra di 
stilistica qui doscritta non solo poggia su basi so- 
lide, ma potrà presto e bene orientarsi per la ma- 
teria, per il metodo e per il fine, se tutti ci da- 
remo a discutere su i problemi che io lio agitato 
G brevemente cercato di risolvere, più. breAremente 
forse di quaato mi sarebbe piaciuto, 
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Quanto è sUto sin qui detto (mi sia permeeso, 
ristampandolo dopo due anni, seguitarvi fiicai" 
giunta), ottenne l'assenso quasi pieno di tutti gli 
insegnanti universitari di stilistica — tranne di 
quelli che per ragioni di salute o d'altro non pO' 
terono occuparsene — e non di questi soltanto. 
Kè nominerò alcxini, per coglier l'occasione di ri- 
ferirne qualche osservazione speciale, che giov^w 
conoscere a chi vorrà partecipare alla disouesiotip 
d'un problema ancora insoluto. 

Alfonso Bertoldi, che nel campo di questi studi 
ha dato lavori concreti impeccabili, dopo detto d'aver 
meditato "il serioso (come direbbe il Vico) e co-i 
raggioao opuscolo iconoclasta, ove il ragionamento 
è così solido e serrato e la forma così liud» 
schietta „, dichiarava di pensare che " professori dil 
stilistica o no, i lettori debbano essere i più prO' 
vetti insegnanti, perchè il leggere è arte tanto 
difficile, ohe molto pochi ne sanno „. Il Donati 
del Politecnico di Zurigo trovava "la bella me* 
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moria piena di vita,, di brio, dì ualdy eul.iiyiasrao „, 
[ria ìjsserva,va : " La lotta nha lei iiombaH.B nuu aarìt 
uè facile ne breve: oontro pregiudizi Inveterali ci 
vuole animo forte. Ma. mi pare che a lei il corag- 
gio non manchi, La sua e nostra bandiera porta 
nu motto che non è popolare e pochi son coloto 
cLe vedono e comprendono il fondo^ l'aninta del 
suo ideale. I più sono troppo fiacchi per poterlo 
perscrutare „ . Mario Pilo, pur non nascondendo 
"l'impressione timorosa e perplessa che il lavoro 
gli aveva lasciato, timorosa e perplessa, non sul 
caerito a sul valore deir opera, ma sull'oggetto di 
tìssa, tanto più anzi, quanto meglio tra stata in^^aa 
usila sua vera luce, e sotto i suoi diversi e succes- 
sivi punti di vista ,j, diceva: "Sono d'accordo con 
lei ia varie cose essenziali, e sp^eialmente nell'am- 
nùrazione del metodo geniale del De Sanetis e 
iftU' antipatia pel " sergentismo „ tedesco applicato 
Ui'arte ; ma credo che la stilistica acquisterebbe 
una portata più alta e più giusta, se non s' appli- 
casse alla sola lette^ratura, ma cercasse le leggi 
generali dello stile in tutte le arti ad nn tempo: 
ui sarebbe da fare un corso stupendo, per questa 
^B,!„. Il Leeca "godeva di trovarsi molto d'ac- 
oordo „ con me, com'era d'accordo praticamente da 
■inalche anno nello svolgimento del suo programma. 
" Qua „ , soggiungeva, " in questo o quel corso, io ho 
fatto prendex^e un testo di retorica, per criticarlo; 
Ilo mirato per gli scritti a svolgere le facoltà ofea- 
live naturali, raccomandando la sincerità sempre 
sempre su tutto; ho letto ora questo ora quell'au- 
tiOTe col fine, cui ella accenna ; e, per preparare il 
corredo d' un abbondante vocabolario, ho perfino 
raccomandato la personale compilazione & lo studio 
di vocaboli non prima conosciuti. Le cattedre di 
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stilisttoa tanuQ ragione d'essere per i mutivi ohe 
lei eonoHUB, cutug auulio per un aliru che io dirù 
francamente presto, daccihe le cattedre di lettera- 
tura nella Università si son mutate in in se gE amento 
di pura Storia della letteratura „ . Il Bacci mi sori- 
veva : ''Son quasi sempre d'accordo oon Lei nflllt 
parte didattica o pratica. Non mi sento del tutto 
convinto ancora delle applicazioni o derivazioni 
ohe al concetto soieutifioo della stiligtica Ella fji- 
delle dottrine (e meritano veramente questo nobile 
appellativo, tanto sono meditate e severe) del Croce, 
In alcune cose (& avrò forse occasione di spiegar 
meglio il mio pensiero) non credo che sì debbano 
abbandonare £ vecclii sistemi. Ma forse m.'inganno. 
Certo le sue osservazioni teoriche sono molto file- 
vantile degne di essere ben riandate^. Il Flaminii 
cui parve "ben pensata^ la mia memoria, seguita 
a impartire l' insegnamento della stilistica cion vero 
fervore a una numerosa scolaresca, Al Gian parve 
'^ ricca di giuste e acute osservazioni, la cui oppor- 
tunità è indiscutibile e che spara gioveranno alla 
buona causa della buona istilistica^; avvertiva chd 
la sua proposta circa i letto'n era " suggerita so- 
prattutto da un criterio d'opportunità finanziaria &. 
pratica, Certo che sarebbero preferibili i provett: 
iusegnanti secondari „. Il Oolagrosso osservava ohe 
" i diritti della stilistica sono ben sostenuti. Spe- 
cialmente nella parte della Memoria in cui si trac^ 
eia V insegnamento universitario della stìlistìcat 
sono d'accordo con lei, che fa tante buone osser- 
vazioni^. Il Salvador! si compiaceva che anch'i 
credessi che la stilistica dovesse essere " non un' 
studio scientifico, come storia dello stile, ma u 
disciplina artìstica e pratica per gì' insegnanti 
Certo, trattandosi d'un'aTtf, pf>r cjuantn la scuoi 
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non possa, mai dato uè l'ispirazione ne la facoltà 
di cuncepire, à ben© <:lio gì' iuseguan-U di lettere 
Vacquistin coacieuza delle norme e del linguaggio 
d'essa,,.' Il Capuana finalmente mi scriveva: '^La 
60EO gratiasimo del regalo della sua dotta e inte- 
resBante memoria intorno alla stilistica, e mi duole 
di non poter ricambiarla con una copia della mia 
Prolusìoue letta l'anno scorso nell'Università di 
Catania. Da essa ella avrebbe visto cke le ans idee 
coincidono perfettamente con le mie, cosa clie mi 
ifc latto molto placare. Sono d'accordo con lei 
ùuche per V insegnamento pratico, ed è mio propo- 
sito attuarlo precisamente come indica lei, quan- 
tunque nella mia Prolusione non ne abbia fatto 
CBnno „ . 

Ma la discussione è mancata, hencbè la destasse 
pabbiicamente Benedetto Croce. 

11 quale, pigliando appunto le mosse da! mio 
opuscolo, " degno di esser letto per la conoscenza 
che vi si mostra della materia e per le ottima os- 
servazioni, didattiche e letterarie, che vi sono 
sparse „, per un articolo di Varietà sulle Cattedre 
di stilistica riprodotto da la sua Critica nel Pungola 
del 30-31 marzo 1903, riconosceva clie " il pro- 
gramma da me difeso è accortamente ponderato ed 
S il più razionale di quanti ha sentito esporne a 
proposito di queste cattedre „, ma moveva forti 
iibiezionì, sotto il punto di vista didattico, alla loro 
legittimità, concludendo : " Desta, in ogni modo, 
Maraviglia cbe una riforma cobi importante, quale 
^ qaella implicata dair istituzione delle cattedre 
ttuaii^ette, eia stata fatta alla chetichella, senza la 



' Una p-FnlnHÌone ibi Salvadopi vide )& luna nelle Oronnehe 
^*ii^ ànhà elleao-latìnir nel 1903. 



larga e viva discussione clie avrebbe dovuto pre 
uuderla. L'oputicolu del Trabalza è il primu, a. loii 
notizia, che atfronti di proposito il grave argomaiitì 
6 porga insieme raGoolU gli elementi ceoessari pffl 
discuterlo j^. 

Al Croce rispose, come per fatto parsouale, 
OolagTùsso nello stesso periodico (3-4 aprile 1903) 
sostenendo L'opportunità dell' insegnamento delli 
stilistica anche come rimedio al!' impreparazione 
degli studenti, ma soprattutto spiegando come detb 
cattedre siano legittimamente sorte per iKvolger 
quella parte della letteratura, ohe " si restringi 
allo studio della forma, del periodo, della frase, 
parte indipendente quanto importante (" la formi 
non è cosa da prendere a gabbo „), che lo storiot 
della letteratura, quale è divenuto oggi l'insegKautfl 
di letteratura, trascura o non crede di dover cu- 
rare. S rimandava alla sua Memoria ì:iuUa StiU' 
gtica già in parte letta all'Accademia napoletani 
di Archeologia Lettere e Belle Arti, clie usci in 
fatti nello stesso anno/ e dove sbozzava una specii 
di storia della stilistica concepita su per giù comi 
la vecchia arte del dire. 

Ribatteva subito il Croce {FungolOj 8-9 aprilo^ 
che era innegabile "la scarsa ponderazione coni 
quale si è proceduto in queefca materia „ ; che "' 
stilistica quando è arte del parlare e dello scriva 
re è la rettorica, pendant della vecchia scolaetica 
quando è ecieuza, è estetica (o psicologia, coma a 
alcuni piacerà meglio di chiamarla), ed appartieni 
air insegnamento iilosoficOn; che, per quanto le H' 
ceseità didattiche impongano di specializzar le ca' 
tedre, "questo specializzamento non deve esser fo: 



■ Stab. tip, dalla S. OnivoisiÉi, pp, 53, in-lB, 
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iito sn nn coD.cetfco erroneo ed aiutare indiriazi 
ericolusi „. 

Il dibattito pareva bene avviato a fecondare mia 
eria e esaurieute disGussìone; ma, dopo Particolo 
m ani Felice Ragusa nel Sud di Napoli (15 apri- 
6 1903) riassumeva la polemica Croce-Uolagrosao, 
incalzando gli argomenti dsl Croce con esempi 
potetìci e di fafcto asaai opporJ.unJ, specie quello del 
iorso dantesco dal Torraca, il v^ntOy come fa, W 
Kqiie, Kè bastò a ridestarlo la Prelezione al corso 
li Rtilistica fatto l'anuu scorso dal Colagros^o pub- 
ilitata nell'estate del 1904,' dove l'egregio profey- 
ore dell'Università napoletana torna a sostenere 
'iudipendenza della stilistica additando molti e 
Bri argomenti di studio per gruppi e corsi di le- 
lioni universitarie. 

Becentisaimamente koeo comparai in alcuni gior- 
lili politici di Roma, Firenze e Milano articoli e 
nire^lets intesi opportunamente a chiedere al Mi- 
nistro della P. I. l'apertura d'*un concorso per le 
»tfcedre di stilistica, che giovi soprattutto a ri- 
avere il problema, nel senso che o si abolisca o si 
Suda stabile in ogni Università tale insegnamento. 
Ma anche codeste saranno purtroppo voci di chia- 
Kiinti nel des&rto ! 

Questa ohe io qui risoapingo debole s modesta, 
li rivolge o' pochi a cai 'l ìien piace, per invitarli a 
dire la loro parola, afiinchfi le voci s'ingrossino e 
possano finalmente sturar gli orecchi de' peggiori 
soTdi, che aon quelli cho non vogliono sentire. 

Per conto mio, quanto alla concezioue della eti- 
liatioB, è enparfltìo dichiari che rimango férmo a 
"liielln negativa del CrooR e a qnantii in concordia 



' Stab. tiiv. lìolU fi. TTnlvoraiti, j ^i. 40, in-a 
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ccHi cstìii Lo detto più sopta; sotto il rispetto di' 
daLtiuo uou pobso uou accettare le ìncou futa bili 
ubiezìoDÌ del Croce stesso per quanto concerne II 
danno che può derivare dall' istituzione di catt*- 
dre fondate su un concetto erroneo e fatte appo- 
sta a favorire un periooloso indirizzo. 

Se ì giovani non sanno, si rimandino al Liceo; 
se i professori deviano, si rimettano in oarèggiaU, 
Il momento è maturo per far l'nno e l'altro, 

Ma io sostengo — ed è par questo specialmeiitó 
che ho ripreso la parola — che, specialmente qubD* 
do i primi vengano all'Università padroni delU 
grammatica e i secondi vadano sull'unica via re- 
gia della critica moderna, quando cioè siano ve- 
nute meno proprio 1& ragioni clie ispirarono l'isti- 
tuzione delle relativa cattedre, l' insegnamento del- 
la stilistica — cambiando nome — possa rendere 
allft cultura e alla preparazione de' futuri iiiE^ 
gnanti ottimi servizi^ ae inteso appunto come appea- 
dice o complemento di quello di storia letterari»! 
senza rinunziare — ma potrebbe anche rinunzia!* 
ci — a svolgere quella parte delPestetica che min 
a coiTodere la rettorica vecchia e nuova, e a eS' 
sere insieme lume e palestra alle esercitazioni lei* 
fcerarie de' giovani, pe' quali fini nessuno potrà ma 
affermare che sia sciupato o superfluo. 

Da qualcuno, come a' ò visto, si lamenta chi 
l' iuBegnamento universitario della letteratura, ita 
liana sì proponga per unico e esclusivo suo oggehfr 
la pura storia. Ma in sede letteraria che coaaltr 
in fondo si può fare sulla letteratura e sulle oper£ 
letterarie, $é non la storia? La storia comprend' 
e assomma tutte le operazioni critiche elio ei poR 
sono oondnrre con fino letterario intorno alle o 
re letterarie, anzi è essa stetjsa tutte quelle ope: 
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ioni. Le tre fondamentali e principali iu coi ^ì 
iduceva la critica letteraria m genere, cioè storia, 
•^posizione, tmltiiasionej sono in sostanza riducibili, 
Hizi ai devono ridurre all' unica di storia: perchò 
far la storia compiutam&nte dì un^opera non può 
Btgnifìcar altro clie narrarla in tutte le sue fasi, 
dal suo lontano germogiiare alla sua piena espres- 
eione, e quindi esporla anche e valutarla: ed è au- 
iihBr s'intenda, anzi dev'essere, se e quando ocoorre, 
storia Gomparata. Se gli storici della letteratura 
sulla cattedre si fermano alt 'esposi 9:.ìone e alla va- 
Intazione, paghi soltanto d'aver seguito le vicende 
odgìnarie e medie dell'opera Letteraria, non fanno 
lavoro di esclusione, ma fanno un lavoro incom- 
piuto: rinuuziano all'ultimo capitolo della loro 
storia, al capitolo delie vicende ulteriori e ultime 
ili quell'opera, cioè del tramutarsi del contenuto 
in forma. Che se svolgessero anche questo capi- 
talo, esaurirebbero tutto U loro compito, senza, la- 
sciar neppur una briciola a quant'altri volessero 
^idert^i al oonvito della letteratura. 

Se non che, a narrare compiutamente una tale 
storia, per eeempìo, deiropera del Boccaccio, io du- 
bito molto che basti, non dico la forza, ma il tem- 
po al professore di letteratura; dubito molto che 
i possa giungerà a tratt&r quell'ultimo capitolo ; 
■a, posto ch.3 arrivi a trattario, ciò non potrà fare 
se non di gran corsa, a rapidi cenni, e sintetica- 
mente, in maniera, cioè, certo aulficiente alla com- 
pUtazaa della sua narrazione, ma forse inaufficieu- 
ts soarsa ai bisogni della Boolaresoa universita- 
ria. Il capitolo della storia letteraria del Gaspary 
^n Giovanni Boccaccio si legge in poche ore 6 non 
-"niizii avori» assittìta in fine chiara coscienza del- 
l'arte del sommo treoentìsita ■, ma quel capitolo per 
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mi uui'so univei'sitai'io può esser tutf at più uno 
scUema,. L'iusegaameuto uuiversìtario deve ap- 
prenderà ai giovani soprattutto il metodo della ri- 
cerca: non pnò pertanto procedere che lentameute, 
per via d'analiaì, discutendo fonti, vagliando ma- 
teriali, illustrando documenti, comparando fatti. 
Giunto, se pur ci giuugs, a quell'ultimo capitolù 
riguardante l'espressione, la forma dell'opera d'artp, 
come potrebbe l'insegnante distendersi a ricrearla. 
espovla convenientemente si che l'immagme d'es>a 
trapasai nella mente de' giovani e vi si stampi in 
modo jncaucetlabile? Riuscirà a fargliela brillare 
quell'immagine dinanzi alla fantaata anche illu- 
strando uno solo degl'innumerevoli aspetti che il 
mirabile prisma presenta nella sue innumerevoli 
faccette ; ma le tracce di quell'immagine non sarao- 
110 per avventura debili sì che perla in bianca fronte 
non vien wten tosto alle nostre pupiUef Qui tìecondo 
me dovrebbe invocarsi l'opera dell' inaegnante di 
dtilifitica, al quale sarebbe appunto assegnato il 
compito di mostrare quante più faccette è possi- 
bile di quel prisma maraviglioao : scindere ciaf 
i|ueila sintesi iu analisi; in altre parole mostrare 
in particolari aspetti i segni e i caratteri di quel- 
l'immagine totale che dalla narrazione storica sarà 
stata fatta balzare alla mente de' giovani. Men- 
tre cioè il profesaors di storia letteraria presenterà 
d'un tratto e per breve tempo ma tutt'infcera rìm- 
magine del Decameron, quello di stilìstica ne mo- 
strerà i riflessi e lo situazioni varie che essa aS' 
aume in ciascuna delle novelle che compongori' 
quella mirabile commedia umana, accompagnando 
no la sua esposiziona con la critica negativa dij 
quBlt'altr'arteclie [iretende iusegiiarquellp rTPOZÌoul 
e con utili esercizi letterari. Senza dire che 
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lU di lettui'atjuva non tìeinpre oifreHi come uggel- 

'upera riiisoittì, artisticameute: ubI qual caso gli 
.enti nou aarebboro condotti alla contempla- 
ioue d' imniagLiLi, m& Bolo all'esame dì materiali 
aeet etici. 

P Non bisogna dimenticare che dalle cattedre sì 
larla, a .studenti che devono alla lor volta divenire 
laestri di letteratura, della miglior letteratura, di 
nella in cui è aspresuo il meglio della vita e del- 
'Eknìma nazionale. Codesta letteratura iion basta 
.Buque intenderla nel segreto del suo diveuife^ mn 
ocoiTB comprenderla nelle sue molteplici forme 
oncrete, e negl' infiniti aspetti di queste forme, 
aignendo uno studio dì sintesi e d'analisi quanto 
ili intenso ad esteso. Bisogna saperla poi iLlu- 
trare nella sua Ìntima forza, nella sua profonda 
ita interiore, quale si mostra be' suoi segni rap- 
reseutativi, a giovanetti capaci e desiderosi di gen- 
.rla. Come acquisterebbero questa squisita e dif- 
cilisaima attìtadiue i futari insegnanti, .senza aver 
rima sciolte con la guida di maestri provetti ili. 
lolte particolari analisi le pur piene sintesi sto- 

he composte da altri maestri provetti? 

Quello di sttlitìtioa sarebbe insomma, nella sua 

'te sostanziale, un insegnamento intensivo e enten- 

n per mera necessità didattica. 

Per me non può esaere altrimenti concepito a 

astificato. 
Ma, accattata questa concezione e questa j|;iu- 

ificBzione in concordia col vero i^pirito critico 

gi prevalente e colle osigauze didattiche, sarebbe 
lo meno curioso, secondo me, che non si reii- 

^^ poi stabile in tutte le nostre università, affi- 

aiidolu par conciirao a chi potcspe dimoatrare di 

i|Bi'lij uinglin iiilendi'i't' n iuiptii'lirr. 
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Fuori di questa via, io sio per rftbolizionp. m 
omaggio appnufo all'nnìfà indispi.itihil6 deH'npm 
estetica e perciò della critica letterariE, e in op- 
posizione alla perniciosa tendenza così cara alIWi 
nostra, di specializzare^ come dicono, la scienaa' 

Sul lavoro della correzione. 

A oompl&mento di quanto abbiamo nccennfttfl 
nello scritto precedente inÈonio alla correzinDf 
ripri^duciamo qui la breve receasioae che facemffi' 
nella Critica (II, p. 147 e sgg.) sai libro di 

Ajstoihe AlbaIìAT. — Le travati du Style cnsdgn 
par les corrections manascrites des grands ^cr» 
vaim. — Paris, Colin, 1W3 [in-16, pp. 312). 

Con questo volarne l'A. intende confermare 1 
«ne dottrine stiliatiGhe divulgate cou fini dìdatiio 
in dae precedenti lavori, contro i quali s'appunt 
costantemente la critica vivace di Remy de 6oar- 
monti. Dell'interessante discuseione anteriore b 
fatto cenno il nostro Orazio Baoci in un recent 
utimero della Nuova Antfdogin {V giugno 19031 
Ijb due opposte tesi sono egnalmente facili e noi 
nuove per noi italiani, e ripetono U loro origìn 



' Sq\ Uoeazi&rs le bozze, godo d 'eoa er in tempo parsegoi 
laro duB race uti lavori, l'ano d'indole BcolaatioB, l'a.ltro d'infl'' 
storiftEu, ma ontnunbi fignardanti direttainentù la dàaoiplÌDB 
cui ci siamo q^uì occupati : la, Eetorica del dott. EiriMn Zinv 
{parte I, Vittorio,. Zappetti, 1905), primo o, in gQnerale, feU' 
tenta-tivo A'aa'aìtti'reltoriea nsi s-easo volato dai De Ssna'D 
quasi sempre ìt] oouformità. «oa la nuoTa dot,6rma dni Or-not 
e n figlio di 'r. B, Vico e gi inixi deli' inie^naviB-nia ài letUrolut 
italiana ntll' Univerailh di Capoti dì Giovanni Gi::hì']i.e (Èì' 
daìVArcii, H, p. la prov, nap.), dotta e ort^mnle uemorÌA ol 
spocialmiantB n'intoros^a par la tridi:iiirao prades&nctisivi&dd 
rinsegnametito dulia rottorii^a. 



nasi dai medesimi &fjnÌTnci, ohe ingarbugliarono 

nostre ooutruversie tìullo sLile, L'A. — oome ap- 
.re dal titolo del buo ultimo libro ^ è un ore- 
ente nella rettorica ; il d. Q. vi crede invece tanto 
otìo, da cousLderare lo stile u.n prodmt phijaiolo- 
iqweì Sono due diverse aberrazioni, ohe derivano. 
ana dal concepire lo stile oome nu puro mecca- 
iism.0 formale costitnito di parole a di frasi, rego- 
ato da compassi e da penduli, l'altra dal collocare 

nostre fa,anìtk esteticlie ne' pori e nelle papille. 
hy natnralmente, verità di buon senso, nelle quali 

possa volentieri convenire, non mancano nel- 
Qna e nell'altra parte. Q la veritàr fondamentale 
ti buon senso, su cui poggia la sua polemica an* 
ididattica e autirettorica Ìl d. G., è che lo scrittore 
IQQ deve pensare, quando scrive, ne ai suoi mae- 
stri ne tampoco al suo stile, perchè lo stile "c'est 
ifl sentir, de voir, d& pens&r, et rien de plus (e 
fWteva bastare il mir.')„. Alla quale, per altro, 
Quu 9 molto lontano dal far buon viso anche l' A/ 
la questi è come ossessionato da un'idea fissa; 

travati! Senza la lima, non o'è via di scampo. 
Ora, teoreticamente, niente di pili falso ; pratica- 
fleate, niente di men vero, se per arte (forma, 
tóe), s'intende forza, larghezza, profondità, luci- 
uità di vistone e non intarsio o mosaico di parok\ 
Sul la (questione teoretica, l'accordo che si va facendo 
m ana roconte organica quanto ardita dottrina, ci 
liepeuaa dal dir altro, uè qni sarebbe il luogo, par- 
andosi d'un libro esemplificativo: per il Iato pra- 



' ' Loin d'étre une con tr din te, o'eB.b Le labtìtlif tj^iii est ut^ 
t'irai. iTb voudi-ftis osaf diro quo le tcuvaìl n^ost pm uo effoft, 
tosi» uae preuvo de luciditò croiaaante, uà PèaultaB iinpèrieox 
^ seoomie vite ^. P. 11. — Oca la *<d&eo]iilc viie,, ae à tola, 
panne dovrobb'ossar ohiajua.t'.ii. udb e.orrf=ÌQnf ddlla priiuaV 



tioo, vediamo le falle della dimostrazione dell' 
Egli raffroiitiii ed fìsumiim iii dodici capitoli 
testi primitivi- 6 Le successive variauti ' di alcun; 
brani d'una o più opere di alcuni grandi o gran- 
dissimi scrittori fraucesi, da quelli che più conob- 
bero il iimae iabor et mora a quelli che lo conob- 
bero meno o non lo couobbero affatto, senza tra- 
scurar l'esempio d'altri che l'usarono à rebours, ossi» 
peggiorando l'opera propria,'' Nonostante il ten- 
tativo dell' A. di spiegare la coutraddìziaue di 
fatto (p. 275 BgOi acuita dall'esempio di Stendhal, 
ohe ordinariamente dettava, una tale classificazione, 
che comprende soli grandi sorittori, di per sé di- 
mostra l'errore d&Ua tesi tanto ostinatamente difesa 
dal critico francese. Le pecche di Flaubert com- 
messe par rigueur d'application e par non aver 
saputo teaere " une jastp uietjure entre le labeiir 
à outrauce et la facilité trop tòt satisfaite „ (p. 96); 
le correzioni di Bosauet improvvisate nel disoorso 
iinprovviaato ; le esagerazioni di Pascal; le ratutei- 
di La Fontaiue "^ sans intèrièt pour une boune de- 
monstration du style „ {p. 183), perchè a lui, unico, 
è riuscito nasconder la sua fatica!; le correctiona 
perdues di Boileau, il cui " labour du style est in- 



■ Poiché "Ja ponrsaite de l'inódit a'est paB uniq^nement 
aotte aflkìre, cp. 141), l'A., tranne elie pel ms, Champion dai 
Mèvioire* ii CliateailbrÌBod, per i mas. di l<'le.iibeit, tra i qnnli 
ai serva specialniHDtfl di Madaiae Sauari/ e ài slcufle frasi d.i 
Salam'mbS, per Una lettera di Henri Heine a Damns péra e per 
la Ckartreuée de i':»nne, ai va.[a dolle Tarmati edita, o ooal 
note a nlla maiio «li tutti dg, eseere considerata come edito- 
Dì q^nslle chs per ciirteaÌK B.ltrui l'A. ha potato mettere ùta 
ÌQ Inofl, i;li m&nifad bianco la ntistra doveroaR gratitudine. 

■Ingiiiato e LlÌo;;itìo lo afratto dato in genere all'artif.olfl 
di giornale, perchè, ' uó piiur un .iour, il meutt le leadamùu,, 
B ai diBoarg] deg;li t>i\Ltnri: " tls entltou9Ìa«.iiiQn.t, B«<LÌ8eA-l'99- 
KiaeA Tldein [p. 17). Ma, s'allruttii. l'A. a eucattuH-re Damoateiw ! 
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féoond „ (p. 19-1); Hagr>, ohe non corregge più 
quando l'opera è usoita dal (orohio, e Balaac, ohe 
corregge solo sulle bozze; il caso di Fénelon, da 
cui l'A. vuol trarre una démon^tration à rebourn, 
insegnando !e ratitres del Télémuqué "non pas 
commeut LI faut éerire, mais comment il ne faut 
pas ócrirej, (p. 219); le frasi fatiti ammeese come- 
condition de la clarté d'un aiyU, ma solo per qual- 
che punto d'nu dato componimento ; If ^ri^iejii^Mes 
corrections, inmgnifiantes^ apportate da StendJiel alla 
sua Chartreuse de Parme; il '^superbe exemple de fa- 
cilité limpide j, offerto da George Band, e il Gauthier, 
schiavo inconsolabilfi del lavoro forzato (p- 289), 
tatti questi fatti e giudizi che cozzano tra eè vio- 
lentarne nte/ provano a sufficienza quanto sia arbi- 
trario e iucoucludente ÌI ragionamento dell'Albalat, 
6 quanto pedantesco e confnso il suo concetto dello 
stile. Ma ciò scaturisce aucor più limpidamente dal- 
l'esame det miscugìio di quelle che l'A. chiama oon 
lìome generico correzioni : retouckeSj remanitiments, 
refontenj ratnreit, variantesf reneois^ ti/ir cfiarges, addi- 
iiOMx, suppi'essions, chaiigements, tàtonnemeats ecc., 
MULO tutte opeiazioui che illuminano e determinano 
a cui corriapondouo la ckoix dea mots et des adje- 
etif:i, la originante dea id^e», r^Uef dts imagi;», mé- 
cttMt^rtie das pkraaes, science dea toarnttres, harrnonie, 
toncitfion, condensation, propriété, la qualité des épi- 
ifièies, la cfioix des mètaphoresj e -jhi più n'ha più 
uè m^tha. Ognun vede ^ui il paBbiccio a il garbu- 






' Kon trattasi solitmtcH di viiihodfn ohe vartent, come pare 
lll'A. (p. IR). He Ili iravail è la uoDiliicioiie atne qua ntin (IftLla 
littravo lezzo, d'un'npum d'aita, oaaia del amo raffinarai e mi- 
glinraTti, l'unm jjotiii, piirlmui 4i (5orr(i»ÌoiiÌ iiiaignìfifiiinti o <:h^^ 
jioggioraii'i, (> di nprti-e egrag-lo up)>ui' im]H'Livvisat'ij b uoti aut- 
lapoatA ad alcutia utaburazio ati ulieriure 1' 



glio. Le correziOTit, n riguardano la forma interna 
della coucezione fantastica, e allora non sono cor- 
rezioni uè modificazioni, ma forme nuove, sul valore 
delle qu&li, rispetto alle prime, come pui illudersi 
l'autore,, oosi poesoao errare i critici; o riguardano 
i ssgiiL oatoriori della forma iuterna specialmeate 
in ordine a tradizionali principi di rottorica pe- 
dantesca, 6 allora sono indifferenti al valore della 
conoezione, e possono tutl'al più piacere o dispia- 
cere ai critici formaliabi;' oppure, infine, adattano 
la materiale significazione del fantasma poetioo a 
un pubblico diverso di lettori; in uu oaso o nel- 
l'altro, dunque, uoa assicurano, come vuole l'A., 
l'ateruità ad aìoun'opera d'arte, oh.fi dipende da 
ben altro lavoro! L'unicità dell'ospressione è trop- 
po alta conquista della critica moderna per poter 
esser guasta da dimostrazioni simili a qnella del- 
l'Albalat. 



' Pioaaràr, p. es., a. ooatoro la litania dalle c^aalttéi ariifi' 
eÌAUe» de {'art d' ér.Àre attribaita al Fén&lon: " élégance mai 
èclat, asttetà sana relief, styLa ìtréprnohabla et sana vie, pJiraS» 
cUutiéa, expresaidiLà Coatfi9 faitsa, èpithètea pràvaea 6t 1:Atisk9| 
saQ9 pittorBsq;aB et aana surprìacs, triniii{hhe de la pértplir&a'' 
poétìr^jae, rbétQriquQ glaolate, froideui deaanptiTe et plira«$o- 
logia Icgeadarie, . , . les répétttioDs de mote foarcaillBDt. . . - 
lea auxiliairès étre et avùir ptillu[eiit. . . .„. Pp. 213-9. E dire 
ehfl tatti! q^ue^ito bea di Oio Pónel.m l'Iia tiioltiplicabo col tri- 
voilf — PerSteudhal, ia/tìnii rt/dffpcMSisr^fl/orrtw.- ma "l'GxfliD- 
ple de Stendhal ne dait doac pa.» uoas troublor. OootiQuan* 
À reckareher la ij^ualìtili dea ópitliàtas, la choìx d^a métapLore^ 
a proprieté, la coiideaaation, 1' harmonie. . . -„ (p- Ìi75) ; e Ift- 
9CÌamo pu-M a Standhal il niprito no-n itilisU'^.o Aéiìa. docHtiUTi- 
taiian pii/eìiQlogiqìie, Vanalyae Ìn/iniLétÌmalc des moiì/M d'agir d 
des raUoiit de 9eiUir, onde egli " a espose lea contraiiotoiie^ 
at in&iiìa ronag'Ga qui oimstìtneat un ètcìt -3'iLine„, e ba fatto 
di /.t liun^e ci le Hoir " tiqb oeuvre impóriasu-blt^! ,. Ijusat^ 
diatiuEÌiiDÌ pwtovapin pttsiare A.Ì tempo dfc' noatri liuotiì puntiti - 
ma ^>ggi SODO utilaosbierc! aeaza sago, alle «|uiUi, per alfern, >> 
dà aanalto dall'alti} a dal ba«Bo! 



m 



DO 



Ma quanto all'interesse didattico di simili studi- 
ihiamiamoli pure di stile, purché scevri di pregiu- 
dizi e di preconcetti rettorici, noi siamo decisi av- 
versari di Kemy de Gourmout e pienamente d'ac- 
oordo con quel colto e abile insegnante che deve 
esaere l'Albalat. Oonoscere, sia pure iu minima 
parte, attraverso i nuovi segni esteriori anche se 
ÌEcerti, gli sforzi compiuti da un grande artista 
per afferrare la sua visione e fermarla durevol- 
mente, non può essere inutile per alcuno, tanto 
meno per gl'inesperti giovinetti ohe s'addestrano 
nel maneggio dello stile. Arte è visione, espres- 
sione: e questa ha bisogno d'impulsi: a volte una 
espressione è un movimento suscitato in un atti- 
mo nella fantasia dalla rivelazione d'un segreto, 
d'un procedimento pel quale un artista riuscì a 
cogliere un'immagine. Lo studio, l'osservazione 
di tali procedimenti condotta alla buona senza 
pretese scientifiche, come non potrebbe aiutare la 
mente d'un discepolo a rivelare a se stessa qualche 
^^0 incognito tesoro? 

E da augurarsi pertanto che anche tra noi pensi 

liiatcuuo a darci in vokimetti attraenti, coni' ù 

senza dubbio questo dell' A., raccoltd ben fatt6 

[ flì correzioni manoscritte di grandi scrittori da sot- 

i t-oporre alla meditazione vergine di chi muove i 

1 primi passi nel cammino dell'arte: per alcuni qual- 

j cosa in questo senso s'è fatta, ma la mèsse sarebbe 

abbondantissima e interessante, perchè si può diro 

^ ùlie non ci sia grande scrittore italiano, del quale 

non possediamo, edite o inedite, varianti degn» di 

studio. 
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L'arte del Decameron secondo la critica* 



Composto, come dovevasi da ohi identificava 
mitologia con ia poesia e questa con la teolu- 
a, e il volgare, pur accettato per nacsBaità pra- 
Bhe, sa non proprio disprezzato, sottoponeva al 
tino, composto, dico, senza intendimenti nò ern- 
ti né ietterari, il {hoameron non patve mai un'ope- 
d'arfce all'autor suo^ elio, dìfesolo dapprima cou- 
gli attaccliì violenti tutt'altro ciie di critica ' 
I, tra le molte approvazioni, era stato colpito, 
non veramente col bruciarlo nella meditata 
trazione di tutte le sue composizioni italiane, 



* OonqitQsta contrìbubo alla storia dells. critica boacacae- 

cu'à parao opportuno ouaa&rtare alcuni usuai d^Ua fortuna 

Bocoacoi-o, pigreliò essa uè foa^9, aoa dico iDtegrstB] ma 

Urna circostanziata. — Il pr^isate labaro é la prolutiane. al 

aiBO Ubero di l&tt. it. tanata ^uest'UDuo aJl^IJiLÌTàr3ib4 di 

orna, 

' H OrBacini lia provato oome "la opere di Giovanni Boc- 

ICKcig □'om erano Lukta troppo BcrupolosuuLQQte e con flne ori^ 

IHCti,; [Conirihuio agli Jttiulì xul Hoccacdu, Torino, 1837, pp, 21*- 

I bailo hù non gli luarKiaaàùri. "le i))>podìaìoDÌ letteraria „ fli 

'lualelie pedante „ ake " lo riuiprotìcitì o derise per aver pro- 

jdigitcì al volgo la t'omìr^edia Lfan^cu „ {Op, i^ÌÌ., pp, 4S-4). 



fio 

ma cert.o col lasciarlo abl^aiiiloiiato d'ogni cnii' 
terna e persino con lo BGOnp)g}iaru& la lettura 
caste famiglie. Né troppo miglior tìso gli fefl 
Petrarca, clie, allegandone all'amico ragioni var 
non esclusane quella della composizione e in pr 
e in volgare né l'altra della preoocità deirori^ 
confessava di non averne fatta una ponderata Id 
tura, da poi che gli sra capitato tra mani, cioè 
1373, assai tempo, duuqne, dopo la frammentAC 
pubblicazione; egli clie degli spauracchi del Ci&| 
aveva pnr confortato quello spìrito presto iuc 
bolito, B clie, compunto anche luì de' suoi trascoi 
ostentava sì noncuranza, se non disprezzo, de 
sue poesie italiane, ma, da quel migliore e più 
sciente critiieo che era, seguitava fino agli estre 
giorni di sua vita a tormentare d'un infaticato 
vor di lima le sue nugellas vulgares.' 

Fu però di contrario avviso la contemporaneH 
che ammirò ' e ben presto si diede a imitare 
mirabile commedia umana: in quel che era irait 
bile, s'intende, cioè nella gustosa materia, perni 



' e Oian hsr dimostrato che ^jnalla, ciaDcuranza btb. 
vera, ostentatone. Cfr, ìì suo ìaoonfatabiio stadio Nitift' 
vul^nreai — Qu^tiona pttrarcìifaca, in La PaviUti, 19-114, fll 
petrnrch, ^- Vedi anchQ qai par altri fUpOtti, ina S^gttata 
te per gli sforzi onde il P. corcò i3i trarrà la 90.6 poesie 
un'alta aìgnitìoazione, L'arte del C'dns<;niere, ecc., p. 105 e sj 

' Na acoemiò le ragì'>ni il Cardiioul [Ai parentali di 0^. 
Boiognft, 187(ì| p. 21e5gg. e aneho qni p. 73, n. 1), — Un 
metto inedito, di cui diede notizia il Weaaelofaky {Il parità 
deffli Aibarti, voi. I, pArts I, Bologna, BomagiLoIi, 1367J, aj 
cui ai (lesurlvoiio ì anlluìzi ei' qaoli davano lufiterin "le fa 
iiQorr«nti dell'anno, 1 perdoni od i pellegrin&ggi ai luo-glUl 
voti alla memoria, di aatitì naKÌnnali „ (p. IJifl), ci racoonta) 
due pdiLegrìni, di ritorn-o de. Pratn dov'era atnta esposta llii 
tuia lialla Vergine, "^arrivati & Ki'^ta, ndonn tina. upen-ie di | 
niilAra in mozy.o alla foUn racco iitara una novella dol Boecn 
[quella dell» BelQolore], 9 poi mostrare vari giuochi e 
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più s&iino de' cim]iieceutisti, quei buoni do- 
lieri del trocuDfco la t'orma Leu Heniivauo lilie 
impareggiabile. L'ignoto ser Giovanni Fio- 
vfcino, difatti, scrive il fiicoivnc seaz'oriuLCietifcii 
icolto Sercambi uon sente minimamentB la ne- 
ìità d'una elaborazione artistica della materia 
fieace goffo; e, a tacer d'altri e d'altru, ìudipeii- 
ito ai manifesta quasi iu tutto, e nell'inveuzio- 
e nella forma/ il più grande degli epigoni del 
jcaccio, Franco Sacchetti, degno in qualche par- 
come nella déserizion del costume, di gareg- 
kre con lui, sulle cui orme, spintovi dalla im- 
snea popolarità che già le s^aporite novello gode- 
IO, s'era pur messo. 

E furono bone d'un trecentista le vigili e Ìllu- 
lata cure onde alla scontìnata ammirazione del 
iquecento potè esser tramandato, quasi nella sua 
begrità, il testo di quella divulgatif^siioia e però 
nelle numerose copie, sfiguratissima opera. 
Nelle lotte che, già impegnate aul cader dei- 
reo secolo, presto s' inaspriranno tra i! latino e 
mlgiare, il Boccaccio non sarà mai separato nelle 
lorose difese - dalle altre due coi'one del Trium- 



t)(o delle ane fleabr^zea e arti, dì più. ohe Baapetth nattita, 
attirar» alle sao TogLio il bel gBdrzdiie dha g;lì 'Hods nfil- 
3hioB [pp. Itì3-i). 

Inflominoìi: •Come viti, tatti qua-uti 
Inoarrar ndlgti li Boooaooia pueta 
Ch6 pof aae gmii virtù, fa' libri tanti; 

;Fra' quali uu» novelln. vab» a lieta 
H'oooo-rre ract'ontar, uh' k aella oìanto 
DeUA qiLal tatta I^ali& n' è Tepl«>ta , (p. liU]. 

' Ho detto quasi, peruhè il Boiuci crede che atteggiamenti 
sceftolii nella pnisa del Sacchetti non manchino. — Ofr. 
^atfgl leÀUraH, Fìretlze, 1898, pp. 3-24. 

r' Anulio imlB&to sarfL nalle rime Ab\\*ì g^ar» per la aoroua. 
Fi^AuiNi, La lirìoa tose del i£., Pina, Nlstti, 1891, jiiiSBim. 



virato r' lo magnificherà siigli stessi Greci Ìl grec 
Lasoaris nelle radunanze degli Orti RuoeJiaii 
esalterà la "viva s artificiosisBima descrizione de 
costumi di butti gli uomini „ " l'Argiropulo, pt 
greco; uè affermerà la diffusa fama apttd daci 
pariter atque indoctos il nostro Fontano, e qnftUl 
^treauo campione del volgare che fa Lorenzo de'Me] 
dici, ne' Commuti alle sue rime, con parole che rie 
clieggeranuo nel noto periodo del Manzoni, ne gitt^ 
dicherà "aingoiare e sola al mondo non solamenM 
l'invenzione, ma la oopia e l'eloquenza „. A qu 
riconoscimento di critici corrispoudsrà nel quftt 
trocsnfco l'influsso che ii Boccaccio eserciterà sul-j 
l'arte, più fortementa certo ets non Dante e, ci 
tenga L'occhio all'estesa più che non parve fin qiì 
produzione volgure in prosa, ^ non fors'ancha lo stess 
Petrarca.* Della crescente ammirazione pel Deca'' 



' Vedi per ogni altra provEi, la ' Invettiva contro a fiiei" 
calanÌBtori di Danto s di mesaar Francesco Petrarfla. o ii me* 
9ar Q-io7&n.tiì Boccacci, t Domi de' q^tin-Lì per on'estÀ ai t&ócìonoil 
eotnpasta peUo ifioientifìco e aìercuspetto uomo Gino di messef 
Francflsco Binuccini cittaiiino fiorentino, ridotta di graisa^iu| 
in vulgare„, (WEaaELOPSKv, tip, eU., voi. I, parte II, doc.n.lT|j 
pp. 303 e agg). 

" Mi servo delie parole eoo cui Ìl Botbari {Ltacioni lO^Tmu 
il D-ecaioerone, Fìrenzai 1818, tomo E, p. Hi traduce la t«9tiiiia-i 
ni&Dza del Bocchi. Dallo stesso Bottari (loa. cJt.) rilevo i gi'i-J 
disi 1g affermasioni del Lascaria e del Fontano. 

' Vedi O. Baccl, Della prota volgare dfi Quattrocento, ft-j 
renze, 1897^ e il -vasto quadro che ne disegna il Kosbì nel fluì 
QHatiroeento, 

* Già ìl GardtiDci aveva affermata: "So non ohe, mentcaj 
il Petrarca e il Boccaccio foroao subito fatti famigliazi &1UJ 
lontaiaa Inghilterra dallo GhRQcer, ed ebbero poco di poi 
flittadiiianza in tatta le nuove letteratura: iueotrè il PetraF 
raatù 1 iingaraante modello alla lirica non pure italiana, 
frauiceBo e spagnola^ ma tedesca e inglese; mentre non pud 
forme del Boccaccio si perennarono ne' novollatori italiani i^ 
secolo decirnoqainto o decÌEio8e8tO| ma oe rivias-ero gli apiril 
nel M4ì,cIuav6Lli e ueirArlusto comici, nel llnb«lnifl ùel Moliél 
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meron e in genere per l'opera del Buccaccio, il 
secolo XV comincia a dar prova col Paradiso degli 
Aìherii, dove lo stile, per voler esser troppo simile 
a quello dell'originale, ne diviene una vera e pro- 
pria carioatura ; e, attraverso a riduzioni, — corre al 
pensiero la Gismonda del Benivieni, — a imitazioni 
conscie e inconscie ' — tra quelle metteremo le no- 
velle del Sermini, tra queste quelle del Grasso e del 
Bianco Alfani, — a versioni in latino, a cui collabo- 
rano quasi in gara umanisti grandi e piccoli, — pro- 
seguivano le orme del Petrarca, il Poggio, Leonardo 
Aretino, Enea Silvio Piccolomini, Filippo Beroal- 
do, Antonio d'Arezzo, — da Bologna e da Salerno, 
or che va cessando l'assoluto predominio della cul- 
tura fiorentina, manda fuori nuovi frutti con le 
Porrettane di Sabadino degli Arienti e il Novellino 
di Masuccio, le une e l'altro, questo ricco d' un mag- 
gior senso d'arte e non senza tratti di naturalez- 
za, informati, così nella grande varietà degli argo- 
menti come nella costruzione classicheggiante e 
nella pompa rettorica, e stretti al loro modello; e 
si chiude, tra i bagliori dei falò savonaroliaui 
divoranti l'empie pagine alla cui stampa avean 
collaborato caste monachelle, maturandone il mas- 
simo, l'Arcadia del Sannazaro, la più ammirata di 
tntte le composizioni si latine che volgari della 
Rinascenza : esempio tipico di quella letteratura e 
di quella lìngua, che, specie fuori di Toscana, s'eran 



ubI Voltaire nel Leasing: scarso per contro e debole fu l'iu- 
flnflso di Dante, sebbene la singoiar grandezza sua fosee, mas- 
sime in Italia, riconosciuta sempre,. Stitdi leti., Livorno, 2* 
sdiz., 1880 Ila prima è del 1874], p. 73. 

' E osserraziona del Del Lungo, ricordata dal Kosai {op. 
eit., p. 186). 
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venate già, ullunlunaudo dalle puru e tresche aui> 
genti della vita o della realtà. 

Il ciuqueceuto, che non s'apri seuza che avaoLi 
già fossero venute in luce, per opera del Villani, di 
Domenico Aretino, dì Q-iannozzo Manetti^ delln 
Squarciafico, parecchie bÌogrftti& poco o punto cri- 
ttche del Boccaccio, tutto risuona del gran nome 
e dol magno volume, e se ne ripercuotono gli wlii, 
in imitazioni e versioni, per ogni parte d'Eiiropi, 
apsoie in Francia, e aucor piii in Inghilterra,' che 
già sulla fine dello stesso trecento aveva avuto dal 
(Jhaticer il suo Decamerope. Là sono versioui a imi- 
tazioni ; da noi non questa soltanto — ne aprono 
la lunga e variata' serie gli A^olani del Bem- 
bo da un lato, e il Peregrino del Oaviceo da un 
altro, il Sogno di Polifiio essendo usoito prima che 
spirasse il quattrocento'' — ma teoriche, studi, lettu- 



' 11 FlamLai {li ^nqìuct-nLo, p, 480) fft ua& lunga, rs-sie^iui 
degli icrittori che attinsero alle, nùfellislàca. ÌCaJiaae^ e BpB- 
cialmente &1 tSoccaocio. 

icLohe ai compoaim&ati drammatiol a' acooiiciaj;^!!^ gl'ÌTi- 
tTQCQL delle riovello boccac^escb^ : 3ctnz& parlar dalV Amieiiia A 
dei Diiei felici rivali del N'ardi che h&ono relazione □ob le DO- 
T&ÌIe. X, 8 e "VI, 5, vedaai quello della Pamjìia del Pistoia, ohfi 
pai HÌ ricorda leggeado i Sxi^j^onti dall'' Ariosto a la tragedia 
dello Shakespflftre {Taviìng of ihe liire'v). Cfr. G. mAspn-LKat., / 
KuppasiH di L, À. in Giprn. «f., SSSI, 291 e sgg, — E Buporflui 
dira della Calandra del Bibbiena, dove sono mesa» a prodUn 
p&r&ciQhie novolle boccaccflHclio (IX, 6 ; Vili, 4 ecc..), — La Gt- 
timia dei Lasca, oltre ch.e i Suppasiii e VAuiuolo del CtwoLi, 
sfrutta la Vili, 7 del Decameron, e U Dsetfvervn e VOr[(iitdv 
J<'urio»o ricorda la Spirilatn del roedeBÌmo Laaoa; dall'TllIi 3 
prende materia la Pinaockera. — H VUappo del ParabOBCO derÌTii 
dalla V, 5. "Il Decameron ha avnto fortuna presso i noatri 
Dommodìografì del Be«olo XYI non meno di Pianto e di Te- 
renzio „. (Flamini, Op, <nl,, p. ^7). 

' La migliore edizione è quella del 1499, Cà chi credi 
scritta l'opera nel liC7, ma l'tinflasdo che diinosti-a della prosa 
flanTimEarìana persnode a coUooarne ìa stesura verso la tìne del 
secolo. 
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controversie e batUglic, * che si conibaUouu 
BoaDÌtamente in nome della lingua e della gram- 
latiua, dalla reitorioa e della poetica, della ino- 
lile a della religione. Se non che tutto codGsbo 
lon fu che un vano rumorio di parole, poiché, 
enza aver fatto l'are un passo alla critica, si sciolse, 
lìù mano pacificamente, in grammatiche e in 
vocabolari, in ristampe & commenti, in rimaneg- 
;ÌB.menti e rassettature, in trattati e dialoghi, ìp 
etter© e lezioni, in inni ^ e condanne, e, soprat- 
Htto nelle solenni sentenze della Crusca che co- 
iificó i noti formali principi cui il Bembo* ave- 
rti propugnato e tutto il seoolo discusso e tìnal- 
lente approvato, e dell' Inquisizione ohe costrinse 



Nella GaDgreg» dei Gaxsi. dì SieiiEi, oltre Da-ata, che ii 
aggeva in ■luaraaima, il Petrarca e altri scrittoti antichi e mo- 
bnu chfl aveseerc elegantemente so-ritto, dn. uno degli eiti- 
rùd ai leggeva anahe il Bdcq&i:cId. 

' E 9uperiiao ricordare ohe delle vicende dellct qaestìone 
Islli lingua A stato raccontatore il D'Ovidio nel noto libro più 
alte ristampato, Le corruzioni at Proviessi Sposi aia qutiliatia 
klia (ingua, duvs il signlScato do' fatti a le ca,ratteri3tiche 
«gliBorìttori 6 delle polemiche Uà m^esso' in rilievo da mae- 
tro, come pn6 dira chi (come me) ha dovuto, per altri acopi 
ine per ae^ire il formarsi dèlia, gra»imfttir.a ^ncetUva italia- 
ni), rlTBder g^uslli e questi^. Oodeata lunga storia 6 vanuto rac- 
>nt«iLdo più ampiamente ii Vivaldi {Le iumtrQVtrne, acc,, Catan- 
tto, lbÌ4-98) TÌuhiama ancora di tanto in tanto l'attenzione di 
Irecobi altri stuiioai. 

' Quello dol Toaoan-o, — por tacer dell' intìnifie teatimonian- 
1,-0 Etrwìa ier benlit, ni o-hiudeva dieeado del Boccaccio che 
....iwurM hjirìtinitm iittiinasifti-if sanstis 

iLOD si puf) non am.iiiirare una talo intaizioiiu. Tra le dife- 

I del Decajjisron meritn. d'eaatìr ricordata, -inella d'im hravo 
lologo a poligrafo poderoso, Pier Vettori. 

' Non mi ci isruio sopra, perchè> sono stati conveniente- 
inte illaatrati dal Foffako (L'estetica deUti jirosa votffara n&i 
qusecìiti}, Pavia, 1(100), — Par gl'indizi cho ci roetano della 
.B il Doca.«i.ci!Ì<i poHO atlorno al tosto del ]}eeavi(ran, 
Un diifcniiifs 6Co.| Torino, l!^5, p. HI. 
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filologi intiigui, 001110 il Borghini, a fare il uia^s 
mo strazio — onde mal s*appagh.eraiLno il Sant'Df 
fizio e il SalviaU che darà l'ultime ferite — del 
rabile capolavoro nella famigerata edizione del 73 
dottissimo documento della più yergognosa serviti 
cke nel ciaqueoeuto stesso suscitò la sarcas^ica il 
dVa altro illustre filologo * e le burle del Lasca 
È beu vero, infatti, che sotto il vessillo del Bo 
caccio, iualberato dal Bembo, s'unificò la lìngua 
Italia^ se ne fissarono le regole e se ne misero in ctì 
stodìa i tesori; — cbe, senza dir de' massimi scritto 
originali, non occorre nominare il Machiavelli,' 
Cellini e l'Aretino,' uè degli oppositori più o mei 
tamperati e- coerenti delle dottrine bembesclie, qi 

' Non ho potuto vedere l'a-rticolo dr G. BiaKi, lì J/'"'' 
tcsao neUa rasteUatura del Dtcanterane^ ìa I nttùvi ifoliardif feb 
braiO'UiArzo 187T. 

^ Il GorbinQlli protestò cont'ro li Salviatl, veiameut», 
]q sue ^sdegnose parole -volgono ancho contro i Deputati: "1 
aTuto il Bocoa.O'cio di SaJviati, ahe È una sciocaa cosa a v« 
il modo fratilLD di disertare i Libri; ut ^itaoto a. me a.acU6 
Bama lo stamperai aampre intero, namque spreta et oleicual; 
iraiaare (come faaii.o Ì preti), agnìia videniur^. In Cckbcini, 
gli siitdi romanci, fftdoya, ISK, p- 207, M» i castratori noat 
cOutetibEiron noppure dell'edìz, del Salvia.ti. Due scelte del] 
noTalle più easte facero il Bandiera e il Oominrt nel 70J. 

' !Nelle stanze In lodt del Sùccacciù rìnnatiato. 

* Fer quanto cono&rne la parte meccanica della proaa 
Dhìavelliaoa è stato OBBervato dal Morandì (prefazione sJUi 
ta e fortunata, aatologia dì ProsE e Pa«»ie) aba la una stea 
piigina fi a Tolte in nao stesso periodo vi par di vodero H 
scrittori, l'nao ahe cammina, sulla ialaaragadeU Boooaucio, l'i 
tro cke Bogae le vie naturali del diacorao. £ suj>orfluo mi 
dare gnunto dice ìl Bonghi nelle LeUere critiche intoni) j 
cui Tedrtìmo piti acanti, t, il Lisio nella prefazione all'ediziarf 
del Prineips, Firenze, 1B99 e 190L). Ma uhi vorrebbe mai coli 
citie il Maeliiaveni, non dico tra i boccacciani, ma ìn oomp^ 
guìa d'altri grandi e originali prosatoli senza metterci io m«n° 
un lungo spazio? Né è del Boccaccio !i» spirito comico ond'è pe^ 
"vasa la 3iia novella del Bclfa^r arcidiafiolo. 

' DrammatiHzò' nella commettia fi Jilotaft* la nov&Ha boc- 
caccesca di Audnnocìo da Perugia, cambiando 11 aome di qu.e' 
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Cortesie, il Cashiglioiiei il Pìccolomini, il G-elIi, il 
farclii, il Caro, il Mitzìo, uoa tutti gl'imitatori — 
1 Della Casa, fa parte per sé stesso — come il Pa- 
■aboHco, il Lasca, il Bandello, che fu detto il 
Boccaccio lombardo, il Firenzuola, il Da Porto, il 
Fortiai, e ta schiera de' tardi novellieri moraliati, 
'Eiìzzo, il Mori, il Bargagli, il Forteguerri e altri 
ilie riduoevano a edifioaute lettura le novella più 
icenaiose del Booeaocio, qod a oapo il G-iraldi, 
autore d''uu Decamerone educativo a suo modo, non 
tatti codesti imitatori, dicevo, maucaco di tratti 
caratteristici d'una qualsiasi personalità, e altri 
novellieri scapigliati come lo Sti"a.[>arùla, il Laudo, 
l Doni, il Corfino ci compensano in patte di ciucila 
degeaerazione della prosa botfoa.ucepoo- sannaza- 
iaua che è il Sogno di Polifilo del Colonna, della 



to burlato in [Quello di Boocacclo, Si può nnchu rìcordiwe 
pi come l'orig^inale sci-ittore, giudice acuto nnn dellVrte li- 
rativa aoltaùtn, oleni, iu Una lettei'a ti Dolce, 1b fruatlii 
ictro gl'iniitatoTÌ del Petrarca e del nuccaccio: "K per dir- 
elo, il Petrurca e- il Boccaccio aoiiu Imititti da chi UBprimQ i 
loncetti suoi con ìa dolcezza q con la le^ttfadria, con cui dol- 
Hmente e le^i^iB/iraiiLente ossi andaronu esprimendo ì loto, a 
jjii da chi gli 3acch6ggia non pur dei qiUncìf dei quindi a àf>i 
enti e de^^Li sneUi, ma dei versi iuteri. E q^uando sin clie il 
ÌKTol ci acoìeohi a trafu,s;B.iiie q^uoicuno, aforeianioci di sn- 
lìgliarDÌ a Virgilio aita svaligiò Omero, ed al SH^nuazzaru che 
«ocotcò a Virgilio — ali, non il SannaBaro Ooq Vii'gilìo, m.6fl- 
ir Pietro! —, ondo hanno avallato dell'aaura, — ppg'^iQ, mea- 
■^ fietro! — a sdiacci pordoaato; ma il c£Lcar aniigiK} dei pe- 
IQti cha Toglìono poetare, fimoreggia dell'imitasione, a mea- 
Cie scIttamtiiExaaO' negli scarLabelli la tratifigUraiio iu locU- 
iotto, ricamandolii con parola Bìaiche in regoli^ O turba er- 
<Dte, io ti dico e riiìitio clie la posaiu ò uà gliLribitszo della. 
Ltur* nell« aua ftllegi'eaze, il qual atik nel furor proprio', t) 
Incaudoiie il c.iatar piie-bicn diventii un ciiiibalu st'U^Ui sona- 
i e an campani! senza campane, per Iu i.^mil cosa chi vuol 
'inporre e nou trEia codiai gi^zia dalle faa(;o, è un zugo iufi'ed- 
to....^. (li primo lifjro iìiìUb ietiere, Milatio, Daelli, ISG-L, 
135). 
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Gnunuetbana FiUna del IFranco e delle DuecenUt 
Nocelle di queiravveuluriero'Dovellature che fu il 
Malespiui, noD indegne, per altro, sotto il rispeUfl 
storico, di considerazione; — i) beu vero infine, chi 
B6 del periodo boccaccesco si copiarono e riprodu; 
t<ero a puntino la struttura, il giro e la cadenza, 
col codice del Bembo alla mano, sì clie il Salvial 
potesse dire che solo per il Decameron si avevam 
" pregiati scrittori e pregiate scritture di tutte li 
maniere „, quella forma, così solenne, ridondau' 
e armoniosa, lungi dall'estere in tutto Teffetto d'um 
maucauza di vita interiore, ara invero un rifles; 
di quel fine sentimento del bello cbs dominava i] 
pensiero e il costume d'una società cosi colta 
tjléga>ute;^ ma in tanto moversi e agitarsi d'intel- 
letti, in tanto mttritc d'idee, in tanta varietà. 
gusti, in tanta ricchezza e splendor di cultura, i: 
COBI pieno meriggio d'arte — gli artefici si chiami 
vano Ariosto, Celimi, Michelangelo, Raffaello — H 
problema critico-letterario o estetico non hanno un 
giusto seatimento ueppur que* critici, quali il Var- 
chi, lo Speroni, LI Giraldi, il Salviati, il Castel vetro' 



' Questa dimostrazione del Foffaao {op. cit., p. 3& e Bgg.) 
uoQ. p^rda viilore di fronte alla aoluKÌoiiB ohe del problema 
della prosa danno il li'iirtebranci in un breve articolo {L'en- 
dUà del. Boaeacsia, ia l-a Raat. Nax. di Firenze, anno XSI, voi, 
CVI[I a unno XXLI, voi, CXll o il Ba,rzeUottì iq più luDgfhi 
stadi orsL raccolti &eL Tolams Dal rinataiTUcnla al Riiurgivicn- 
Lo, Palermo, I9tl4. 

' Dome de' Petraroa, «oal del Boccaccio, sn cui anche nelltj 
glovlnezzn feoe molti sbadi, il Castelvetro fu — chi ponsi al* 
l'aorediTie i-lie caratterizza la sua Gritica opei'oiiLià ^ a,aeà\ vivsj 
B ^Oliiatto iLimmii'atriir'iì. Ma, a'intondo, l'amnii fazione uuii gli 
ìmpsdi 1& canaura. ^ sa nelle uoTolle "non tìeeroa mende di 
lingua i) di stile „, — uomo diuo il suo recouto liiogfrafo e orìticoj 
— vi trova perù " itlaane iavorosìmiglianzo Tielle aiUiaBicni a 
carta mani-'anzii dì ria|.>etto pet- cobi» Ba^Ti-,. Dn] uis. i-onti'-| 
iLonto tali assorvasiooi puiildioato dal Muratori, rostiiiin in*' 
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il Corbiuelli,' ohe, a proposito del Boccaccio 
d'altru, imr di laato si elevauo sulla i-urba da' 
mestieraut-i e raffazzonatori, come il Sausoviuu,* 
il Brùcioli, il Ruscelli e ii Dolce, che lacerarono 
Senza alcnn pncfure l'arte del gran Certaldese. 

La ^uàle passa attraverso tutto il secolo aac- 
oessivo sBuza illuminar della sua luc^ la mente 
d^ua critico, ridotta in parole & frasi nel Diziona- 
rio dall'Accademia, ma ben susci.taado le ire del 
terribile Bartoli ohe la saettava giudicandola tale 

fda vergognarsene il porco d'Epicuro, non ohe 
asino d'Apuleio: si piena è di laidissime disonestà: 
e come un pantanaccio, che per non affogarvi dentro, 
ancorché si sia Gigaute, coavien passarlo sn' tram- 



dìti gì' impadichi capitoH aegg.; "Difetti commessi dal B. 

dqIIq richieste d'amnro i;ha eoa fa.ttB alle donne da persone TO' 
ligioa»; Difetti eooimBsai diil B. aogli amori delle pulcoila; 
Jfelln. di3TiiQmc<L parQ il B. haver oaimii639D aloani orrori; Di- 
fetti comTQflsai dal B. nel tempo di ti-òvaFEi inaieme gli afiian- 
ti a tTuatullarai; Dsll'ugln pf'Ssba.ta aìlo dnune mariCativ di tro- 
vnrai coq gli a.maati loro (pp. 79-83) „. Ma, a dotta del sullo- 
d&to biografo, la ogaerraziom del G. ani Bocc&qcLo " niilla. ag- 
eiaugono al san valore di critico; che anzi dimostrano cha 
egli talvolta si pei-rle la ijuestìaai Ta.n>s e puerili: eame allora 
che riuipcovAra a.L B, d'itvor fatto seder Ift moglie di Ferondii 
ai piedi doirAbate p-er confesaarai, o di noa avor fatto sentir 
messia la domenica a ìiksipiiÉ reinag. 6. C^vàkshti, L^ Ca- 
^loeiro, Modena, 19iJ3, pp. li58-9 e Ì37-8. 

I ' Il Corbinelli nriticu afavorevolniBiita l'opera del Salviati, 
fevelandoai per quel valante filologo cli« ^o, ma non s-appianio 
fiotne avrebbe peri;orBn- quel campo cho dicawii gli avevinnoia- 
S'.'iatd i suoi predecitìsaori e in cui jfiAr itn^'aUr^i aCrada si a(iì::tìb- 
U rimsstsolato Qol Bocoaceio. Vedi Orescinj, Par gii eiudi ra- 

£VMÌ cit., p. 101 e sgg. 
' Copjaado lo Sqiiareia&Co, biografò il Boccaccio, come poi 
pieranno lai il Betuesi e il Nieoletti cho noci no cavù cho 
UQD breviasiiua e inutile vitiL, iVcsdila in Cjiebcihi, cf, cìf., 
p. 175, o ora iq Solehti, /.u y'ue di D., P. « B., Valla.tdi, 1904). Da 
giovìnotto, faoaada Lo aoiipoatrato a Padova, aveva aoritto Lei- 
ira tal Ducaitieroa, " brioso e a volttì licaniiosn „, oome lo cliiamii 
Flainìai (/{ L'Ìii,qiutiìetUó, p. 4J1), oommento delle nOSelle, 
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pani,;' e auci> periiava quella giovaqil vita, etifl, 



itkLlldt. 



jilutu liei 



juBciikiiiau uiulit? uperuse energie, avevi _ 
qoattro e oiai^ueceuto, seuza improutar più di sé 
né direttameute ne esclusi vam ente la noveilisties, 
par, CLime il roinauzo, in i^iiel becoIo florentisBinia, 
Liuautunqtie sorgesse, tra le infinite, anche un'Au- 
cademia, quella degl'Incogiiiti, ben meritevoli d'ira 
tìil titolo t.iitti, tranne forse il Bnisoni, con l'unico 
scopo di tener vivo l'amore per l'arte del uotcl- 
lare sul modello del Boccaccio ; non cosi in Frati- 
eia, però, dove sor Ciappelìetto acquietava uu de- 
gno compaguo nel Tartuff'e del grande Molière, ce 
in Inghilterra dove il grandissimo Shakespeare) bob 
pure al Giraldi, ma al Boooaccio anche chiedeT» 
materia alle sue inarrivabili concezioni. 

È itm&gabile che la critica letterarifi si comin- 
ciava a spogliare di vieti pregiudizi e uD- soffio di 
vita nuova la ravvivava; ma che dissero il Bocca- 
lini 6 il Tassoni, che ne furono i corifei, intorno a! 
capolavoro che pur sape7ano essere shato tanto am- 
mirato nel cinqueceutn? Quel che costoro e gU 
altri molti poteron dire, veniva dall'arbitrio; non 
c'era uè metodo, uè acutezza, uè gusto: da aua 
parte si parlava in ossequio alla tradizione, dal- 
l'altra si alzava la bandiera della ribellione pivi 
per un bisogno dello spirito stanco di servire flli^ 
d'un saldo convincimento critico-filosofico: si fa 
istrada, sotto l'intìuaso del metodo sperimentale, ['&• 
rudizioue, ma intorno alla questione linguìstica sì 
segaita a batfca.gltar con le stesse firmi ereditate dal 
cinquecento, lodando biasimando il JJecameron 
oo' criteri llnguietioi, gi-animaticali e rettorici o eoo 
vedute affatto superficiali. Basili citare l'analisi 



• Oit. dal BoiTiijrf oj). ài., p. SU. 
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jpietaLa uh.*, coutraddello dal F&t:iUtìbtÌ e dal Nì- 
lÌBly,' ne fece Ìl Beni UQÌVAniicruaca^'' e l'ammì- 
razìone. cke gli tributò il Btioinmattei in una pa- 
[gina' clae — fortuna ben siguiiìcativa — trava- 
sata di libro in libro, si rileggerà, noa senza ma- 
raviglia pili d'un secolo dopo na' BecoU del Cor- 
uiani. Chiamano ''genialft infcnt2Ìono„* quella del 
CJ-alilei che giudicava miglior tuodello per la prosa 
|il cantor d'Orlando che nOn l'autor del Decameron: 
I fosse, è sempre nu' intuizione, donde è lecito argo- 
' montare ch& con quanta penetrazione ficcò lo sguar- 
do noli' Oi-lando Furioso il grandissimo scienziato, 
[con altrettanta non avesse ben visto par entro le 
! Cento Novelle^ alcnna delle qnali non giunse inn- 
tilmente alla fantaisia creatrice del ITerrarese.'' 



' Il BTÌBioly aff^roiaiTa valor la novella "li mastro SiTncne 
per tatto Lttciatuo, Petroaìft e Apuleio! 

' IjBi riaesDiua cosi — e bibsta pe>i' avome iin'' idea — il Bei- 
Ioni, nel BQo Seicento (p. 4^): "pa.rolo strana, disnaate, ple- 
liloe, enori di gramm&tica. a di BÌntossi, itrtifiei inutili, giaa- 
tì'Qs^'e 9 moltg altre p&aclie „. 

* Eccone un brano, che riporto da ana lezione del Bot- 
tari {op. óU., p, 13) pronunziata U 4 geiinB.io 1725, ma pubbli- 
cata con le altL-e malto tsmps dopo, o ripnbbliaata auiilis nel 
1818: ^Volate UD ritratto, un modello, un'oJìigìe, un'idea per 
imparare a. desorivere la maesÈà d''un Ss, la prudenza d'un Ca- 
pitano, la maestà d'ana Matrona, la modeatia d'nna Targano, 
la sfacciataggiae d'un'impudioa, la malizia d' Un servitore, la 
fedeltà d'un amico, la temeiità d^un amaute, la. paasion d'un 
goloso, il furor d'un disperato, la semplLoitÀ i!''aao Btolto, la 
rustichezza d'an villano, la atrattezza d'nn avaro, lanjagnanì- 
mibà d'uao aplendido, La fiae d'un prodigo, l'oscenità d^un ipo- 
crita, 1& fortezza d^nn animo generoso, la piota d'un vero crì^ 
stiano, D l'empietfL d'uno scellerato ateista? Leggete q^uellibm 
«•he vi troverete ogni cosa,. 

' L'Ila chiamata cosi il Fortebracci, nell'articolo citato. 

' Dn " riscontro soddisfacente „ tra la novella di Bernabù 
■la Oantìva a il taccotito dol giudice Anselmo (Amusiù, Orlaìt- 
do ariosa, Oanto XLIII, att. lai-iaì) trova il Sajna [Le Jont! 
H^WOriando Piirioio, cap, XIX). — Di un altro tra le novella 
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Né l'allargarsi della, uercbìa delle idee per el- 
t'tìUtì degli tìcambi iuitìll6t.fcualL oou gli «trameri,] 
nà il sorgere dello spirito filosofico — occhio di 
oritico uon s'affissava ancora uell' immeuso aatro' 
vicliiaao — contribuirono puuio ad una miglior 
comprensioue dell'arte del Boccaccio nel settecento. | 
La imitazioni si vau laceudo sempre più sterili - 
vedasi il Decamei'one dell'Argelati e le altre scim-' 
miottatiire del Bandiera e del Branda — ; migliori 
Tratto che V Isola disabitata del Metastayio e le ffn'-l 
selde dello Zeno & del Goldoni raccoglie for&e an-i 
ohe ora la Francia con i graziosi trave si iMenti del 
La iPontaine ; aon mancano predilezioni signific»- 
live per l'arbe, non pel ftido loto onde macchiato l' 
il Certaldese, del Parini, del Vannetti e del Dio 
uisi, ma si accentuano le critiche^ sia pure per giu- 
sta reazione, contro il Boccaccio e contro i boccac- 
cìani da parte del Baretti/ parecctiio incoerente, e 
dsgU altri novatori del Gajfè che facevano m, a 
bnoii dritto, la parodia del bMo stile^ ma eran beji 
lontani dall' intender quell'arte sovrana che aveva 
pur detto qualcosa ; proseguivano dal Gigli al Na- 
pionó, dal Nisiely al Cesarotti le polemiche lin- 
guistiche, ininterrottamente agitando problemi tut- 
t'altro che di critica d'arte; Lucca mandava fiiori] 
nel 1761 nna bell'edizione, Koa &r& un'edizione; U 



■laìotLL Q ottava della decima giornata e la aavella dì Fiordi-] 
J igl neìl^ Orlando innamifralo paria l'Albertazzi- {PaT^etae e kih-J 
i/ianze, Bologna.; 1^92]. 

' "IlBoocaciiio .... è 3tatL-> la EOTina della ILngna d^ Italia,, 
ilicQva ti Baretti, il qual», nel 1766, dopi^ ano. gita. a. Firenze, 
BOTivevi. ancora all'Albergati ; " Oh ogm& T* mai .... che oo-j 
teatì Tasoaui parlano cosi bene e aurivotto C0BÌ male? PerFb4| 
nOa si la.3ciaa.<t andare alla natura, e perchè storpiano iJ lor 
dritto parlare ziìppìcandr> dietro al Bóecatìcio?„. IaM»>ri*sjii 
pie^iouQ allo Lettere crtlit.hs del Bonghi, Napoli, 1SS3, p. i. 
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ricerche erudite già avviato nel iiiuqnec-entij dui 
ria-usuvÌLiu e dal CaHlelvLiLrtj, prutìLigiiÌt,e dagli sttistsi 
Lrigli a Nisiely, dal Halvini b dal Lami, davano mi 

scellente frutto nella, famosa Uiustrmione del Man- 
ii quale auche con Is Veglie piacevoli, come il 

ìorticelli col suo Decamerone, f^i sforzava dì teaer 

rivo il culto della prosa toscana, e seguava iiii 
jgresBO, ma Ìl Bottali, che pur dovette avere 

la'equa iutuizioue del valore estetico dell'opera del 
Boccaccio,' s'affanuava — ed era un regresso — a 



E ' BiaesuoievB. cosi la foEtuaa del Decamùrtme: "DeJIbt me- 

<ÌÌt&£Ìone aqpr' eeso l'o3BervB.tDra perspicace ricKTÒ filosofict 
tf&fitati, e stabili preoettì per iacrivere con correzione cOti e&at- 
tensa con ornamflnto la toaoana faTslla; TinTeatìgator ìa"bo- 
doao BÌ asBUBse IL carico dimosìrtiroe i racconti colla ietorlcHi 
"Verità collagati; P ingegnoso poeta ne traaas in Terai la no- 
celle, e a'tnduBtriò di trovare gotto il vaiarne di ogni fatto 
lkTich& IftacivD nn ìnsegnAttietito moi'alfi j il proBuntiioso igno- 
nuifre e sfacciato pretese rilevarvi ermri in materia dì lincila; 
;I novatore intollemnto di aiitorìtàr ne vituperò l'abbondanza 
a floidità rartificìoaa tessitura la soave trasposizione, e la 
liaee goniìezza e inumanità vic^x'ìatei.ita.: il ontics^o audace ne 
FAnbò tolta con mala f«da da atrauieiri scrittori l'invenzione 
proiìigioaa pìuttoBtoohè naturalo; i g^insti estimatori si accin- 
IBCQ a mostriiEQ la falsitiì. e la iagiuatiz'm Agì uenuci |)or tsAn 
spera di al grand'uomo, e di ti'oppo Invidio-ai al decoro de-l for* 
rtanato paese, in cui uao(iuD...,„ (pp. m-iy). ^ IL Cardaoòi 
[àp, flt£., p. 2), dira con più verve: "Ben à Taro che del nome 
di (j[ueato ainceriasimo fra gli acrittori italiani., dì questo ae- 
reao oaiaiigatorQ degl'ipocrita, la mal sicura pudicida delle età. 
false adombrò ; e i fra' Cìpyila delift estetica e della politica 
mostrarono Btiogno per un autor di novelle, e i corti critici 
delle parole inipauriroQù alla latigheesa de' suoi periodi; e vi 
Ila clii lo dipinse come incorioso delle nobili coae, couie an 
ricarQfttore ed espositor TDlt;:aEQ di trastulli e voluttéi, e ohi kq- 
che (e fu vitupero) come ano soiopcrato che traesse l'Italia al 
bordello^, E, dico dol Bottari, l'universale ammirazione spÌo- 
gava non con la parità della lingua e dello stlle^ non per la 
Juateria, non per quelle delle doti rettovìche efao sono l'eloca- 
.one e la disposizioDe, ma lìopiattutto per riaveasioae (.fan- 
ia ?), "la più bella, e loi più profl-ttevola, e la più stupenda 
che xilnca nel Decanurojiej la quale da per uà eola era 




74 

'nmof*lrwt't> in sounifore lezioni, per olbro un i^uarto 
tli seoolu, rùi"toiIijBs.Ìa del Botcuccìu ìli pieno secolo' 
da' liimi, Gontfo Pope PloLinft e quaut'altrì da Olim- 
pia Morato al Voltaire — il Beuan ancora tarda- 
va — spaociaTano il gran trecentista per teolo- 
gante o empio o razionalista ; i biografi e gli sto- 
rici d&Ua letteratura, a cominciare dal Mazznochelli 
— non è il caso di rammentar qui il Gravina, il 
Quadrio, il Muratori, ne il Denina — col TirabO' 
acUi e l'Andrea fino al Corniani, che parla dì 
""bellezze della corteccia „, versavano fi-ami d'eru- 
dizione sul Boccaccio e le sue opere^ ma-, come se 
avessero rivevuto una parola d'ordine, di quella 
grand'arte tacevano. Più logico il MannL, in quel 
suo ostinato fervore di voler dare una base storica 
a ognuna delle cento composizioni, conolndeva cosi 
le sue veramente meravigliose ricerche : "DL^orf-e 
che, se egli è stato finora ammirato sottosopra (!) 
Gume infingitors leggiadrissimo di Novelle; in av- 
venire verrà da ognuno esaltato alle atoUfl comi' 
leggiadrissimo, ed ingennissimo ra-ccontatore p^'i* 
nostro profitto di vere storie „, 

La biografia del Baldelli parve preauunazi&f 
un'era nuova e per l'erudizione meglio vagliata « 
più per un tentativo non del tutto infelice di aiia- 
Ubl; mentre si preparava in Parma (dove uboì negli 

Htiffl.ciQDtG a rauderLo eterno nella m.ejn-oi'in de' posteri „ (pt ]S|-| 
Ma, dopo Tin. trant^nnio, 11 troppo ardito pTolato proponevi 
una nuova forma di Jìecamaron — e da dava l'egampio con uni \ 
Niia novella — per edìfìca^iaoQ de' fanciulli e delle giavinetcs, 
ohe ern paggio? ids» ilella. eoìagurata edÌKÌO!ie del 1573. Esq- 
fiaticava sul Decamerane di fra Dionigi da Fano e ani flwru- 
trirauKrun d'ua coQtempumneif), proponendo i titoli di Urnàt- 
i-inMrane ti fìtradeenvi-sronii, leropentam^rotit, lerotrimenme, 
Trimerane, Peiiianieroiie, facondo il bìaogTio! — Il Bnttari tocco 
ancLo ijUtjnvioni liiiguisdaho intorno al Bocuaccin nello NnW 
alle Leitert ili fra Gviitoue. 
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ni 1812-14) una magiiifioa ediziouB del Deeame- 
n ricoa di uolu di vari tlluatrat-un, principale il 
Colomlio, che daranno nel 91 larga materia a buone 
sseroazioni ' esegeticlie di Luigi Fiacchi, ma il Be- 
lo nuovo spuntava cim la reaziuue del purismo 
intro il cicloue del francesitìmo e dello spirito filo- 
ifieo, e ai sperdeva quei lieve sentore di rsdeu- 
oTie. 

Bisognava spazzar quell'ingombro: e ae ne ad- 
ossò l'incarico Francesco Torti, forte d^l favore 
nd'era stato accolto il suo bel Prospetto del F'ay 
laeo italiano.^ 

* 

L'at.teggiamauto critico che i! Torti assunas uel 
818^ di ffont^' alfarte del Boccaccio è quello d'uu 
iovAtore irrequieto e polemista che deirammirato 
^ico accoglieva le vedute sulla natura poetica delle 
I uazioni, ricavandone uaa distiazioue, iiou avver- 
Btta dagli autori della Proposta uscita allora, tra hi 
poesia e la prona, e, fedele eesarottiauo, ne seguiva, 
come 1' Herder, col <iuals appunto w' incontra auclie 
uiglla sboria d'Ossian, l'iubsrpreta^ione de' tropi e 
delle metafore; — * proponeva a modello dì prosato- 
re il Beccaria,'' che riponeva lo stile mgW aiìalisi del 



> FixeuEO, Maglierl, 

■ Vedi qui u, p, 108 e notfl. 

' JTel Fnri*vio ìtetnico dei tjutla o Cminiieraiioni nulli» protit 
itiili<tìin, PerD^iiL, Brifliiel. 

* Ofr, CuocK, li^tetiea, Palernia, liKtì (dou p.isao citare la 
2" edÌE, della fortunata opent), p. 4G3, 

'* Non era solo, in questo, naturalinonte. ^Becnarin o 'ìdi- 
liam n, -scrivo li De-Sanoìib, a propoaito il^illo etiito defila bd- 
cietA o ilolla, ualtTira. cUa trovò il Fosi?.d1o, "ora-no oeumiratis*^ 
«imi EiniL solo p6r le ]atn idiee, ina pQt- la fnriniL del loro orri- 
-?et« : che pareva un porfotto onompìo della ntii>v[:i prosa^. Saggi 
eritiei, Napoli, 190^, p, 131. - E, in genere, vaio pel lortd 
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pensiero; s propugnava la filosofia del linguaggio 
dbl CeaaroLU, dei quale aduperava ia divÌBiuiiedei' 
l'oloquenza in razionale o logica o grammaticale b 
rettorica o faiilastica: pronto a far buon viso agli 
elementi di ieUamtitra del MaitQontel e alle Ltzìoiii 
sulla rettorica e le belle lettere di Ugo Blair, che 
parvero, e iu parte furono, specie tra noi, libri ri- 
voluzionari, 6 cke, in ogni modo^ non uscivano per, 
esser molto presto superati. 

Sollevandosi di tanto stilla critica formftlisfcicR' 
de* puristi avversarij il Torti affermava la formfi 
del Decameron ^ uno sforzo dell'arte uon un fa- 
cile prodotto della natura^, meno faticoso per a3trc 
di quello occorso all'autore per istendere i sni)i 
primi romanzi in prosa; — ?i viene, non dico, toc- 
cando terra, ma allargando lo studio della perso- 
nalità artistica; — tenendo l'occkio al Machiavelli 
tì ad altri veramente vigorosi scrittori, diraostravft 
clie quel tentativo di creare una prosa italiana aa- 
tioipava la mauifestaziona che l'idioma nazionale 
avrebbe fatto del suo genio, clie era stato, dunque, 
un fargli violenza — su di che la critica moderila 
troverà ben poco da ridire ; ' — sosteneva che fa 
un danno l'averla calcata auUa latina e una colpa 
l'averla raccomandata all'indecenza e al liberti- 
naggio; le coatcapponevà T ideale d'una prosa chft 
mancava amsora all'Italia, assai vivace e colo- 
rito; — il Leopardi non aveva ancora lamentata, 
un tale mancanza; — raccoglieva tesfcimouianae di] 



quantin il De 5e.nctia oaservava. pel Foscolo ^ pp, V29-13S, in una 
ài q^aei tniitì qn^iri starici che abboszA con mn-gistern d'arto^ 
pan &llii graarìe c^nuosceasa che aveva de' fatti. 

' Ye^L infatti Bxuri, Della prosa volgare del quaUrorjenta,^^ 
Firenze, li^HT, pp. '23-4, dove aache troviamo il Capponi aver 
usato atL'ideatica frase; "06 avtebbo il lloccftocio al iionii'u 1 
idioma fatto la vioteTisa ch'^e^ti feae, ...„. 



)gni seeoto dì ribelli a gustarla;' &, veuoni^o ai 
jartioolari, ne biasimava le inversLoni, l'abuso della 
^ute poetiche, — anche questo prima del Foscolo, — 
ìegli epiteti oziosi, le costriiaioni manierate, i 
)leoiiasmi ; ne scopri-va — con parole che arieg- 
^iauo altrettali del Gaspary * — il difetto d'esprea' 
ione 6 di vita, specie Be' tratti che avrebbero do- 
ito essere più passioaali, apponendolo al ooutornu 
lusso grammaticale, alla lentezza, alla gl'avita., 
ilU frédda rettorie» di parole, che tengono quasi 
sempre i! luogo del calore psichico, de' colori fan- 
taaticif " di quei tropi, di quelle felici metafore, 
ihe dipingono in un tratto all'immaginazione, ciò 
che invano si tenterebbe esprimere con dieci pe- 
riodi di parole: (chiamava (si ha.di \) gratnmattca 
kuello che che il Da Sanotis chiamerà, rettorica, k 
rettoriiia quel che pel De Sanctis sarà arte : il Torti 
tornava al Du Mareais in queste interpretazioni 
isicologiche delio figure non ancor superate dalla 
aricica estetica del De Sanctis); e dove il ciu- 
lueoento aveva trovato pienezza d'armonia, Ìl Torti, 
jifine, con l'orecchio pieno d'altre clausole, ne tre- 
ava quasi la negazione. 

Ma se così avsva ragione pressoché piena sui pu- 
■iati passati, presenti e futuri, che dell'arte del De~ 
•ameron intendevano ed esaltavano, quali con più 
iuali con meno di calore, quali in modo assoluto 
id eaclusivo, quali con riserve e restrizioni, quali 



' Non trainaci avi):, per e9., quella della Hotu lettera, del 
laro al Salviifcì, dove In acrihEnr uiarchigìanD dava d'alcune 
iroaQ del fioreatìuo iiu giudizio -uhe il FoS'ano {^rolat. eit. 
I, 33^ — o va ad onora del Torti il ric-ordarlo, — citando la, 
.edes.Inia. lettera con uno scopo press' a poco ugnale, dichia- 
irà * tutto vero,. 

' 8i confronti L'aTinlìaì cbg fa, il forti delia Ghitmanda aaii 
luella ohe c« ne ha ilato il Ouspar?. 



1è 

per la purezza della liugaa e la eleganza dello siile,. 
ijuali sol p&r la lingua, unica,m6iit.e la forma este- 
riore, mecoauica, — dal Cesari al Pertìcari, al Gioi-j 
dani, al Colombo, al Costa, al Puoti, — egli, poooi 
erudito, dì gusho non fìuo, troppo preoociipato degli 
effetti polemici, mostrava di non intendere neppTirj 
lai a dovere l'insuperabile eccellenza di quella faii-J 
tasia elle, elaborando una oosi varia a vasta ma- 
teria, accanto alla divina, rappresentava potenta- 
mente la commedia umana. Riconosoeva, invero, 
nel Boccaccio, come nel Casa — abi, fiera compa- 
gnia! — aloimi veri talenti per l'eloquenza, invan' 
zione, disposizione, fecondità; ma anche questi 
pregi gli gembravano soflbcati in un mar di parole 
e di frasi, e gli sembrava anco che l'elocuzione uc- 
cìdesse Io spirito; concedeva aver potuto lo stile 
del Boccaccio soatenera nel suo nascere ancke il 
pregio della vivacità e dell'eapressioue^ del brio e 
della vaghezza, ma dubitava le sue tenui metafora 
fossero state fin dal principio " semplici modi di 
dire e nude frasi grammaticali,, più che figure di 
stile, e colori d'eloquenza ^.' 

La sua critica, insomma, nella t?ua parte nega- 
tiva e polemica oltrepassava le vedute del purisiiw 
e segnava un progresso, — apri anzi l'età critica uiu- 



' Due anai dopo, ne' suoi Pensieri, il Leopaiili riasoivn a 
une, Donclu-sìioae anch^ più esp-licita: " uoL bene speleo seutaii- 
do negli antichi nostri, come nel Fetr&xcai ò nel Boccaccio, 
<)^uu3ta, meies^ìniD, elegansa, vi Bontiauio quello che uan vi atta- 
tivftno n.<: gli ateaai aatori nò i loro cotitempor&uei, ia qusnto 
q^aelle voci o mudi sono ag^i divaiiati sleganti col rim^iveTsi, 
stante l'eindai del tempo, dall'uso i^no'tidiaoaj ma allora uoD 
lo erano,, ITI, 38U. — Cade qai in ac-Ooncio il aotare ootDU 
Li Lao^jafiii^ nullo aaa varia aoiiflidera^ioai^ onde aouo riocbì 
codesti posbauù l'ensieri, silWo. proaib dal Boccai^ciu, movesee 
dn,! modo&lmi» punto di vista formaliatico del Torti o dol ff 
arolti fi dai mAdoaioil ÌDtQndiiii«utÌ aatìpatiatici. 



^ 



il CorlnueUi/ ohe, a proposito del Boccaccio 
B d'ali-ru, pur di lanl-u ai ulBvauu sulla Lm-bu de' 
mestieranti e raffazzoaatori, come il Sansovìno,* 
il Brùcioli, il Ruscelli e il Dolce, che lacerarono 
senza SLlcnn putrire l'arte del gran Certaldese, 

La quale passsa atlraYerso lutto U secolo suc- 
cessivo seuza illuiuiaar della sua luce la mente 
d'uu critico, ridotta in parole e frasi nel Diziona- 
rio dsH'Accademia, ma beu suscitando le ire del 
• terribile Bartoli ohe la saettava giudicandola tale 
"de. vergognarsene il porco d'Epicuro, non che 
l'asino d'Apuleio; si piena ò di laidissime disonestà: 
e come un pantanaccio, che per non affogarvi dentro, 
ncorchè si sia Gigante, convìen passarlo su* tram- 



iti gP impadi^h! capitoli aegg.: "^Difetti comniBsai dal B. 
ielle ricbleato d'amure che 9on fatto alla datiDO' da persouB re- 
igìoae; Difetti coutniBssi dal R, negli amori d^lle pnlcelle; 
felici domenica, pars il 3. Irnvai; oommeisao alouni errtirij Di" 

tti Comm-saai dat B. nel tempo di trovarsi inaiem'e gli aman' 

a trastullarsi; Dell'agii5 presCato alle donne nmritftt» di tro- 

arai eoa gli amaati loro (pp. 79 83) „. Ma, a detta dsl salla- 

.lo biografo, la o§a6rva5ÌDtii dal 0. aul Boccaccio "nulla ag- 
inngono al ano valore di critico; clie ansi dimostrano oha 
gli talvolta ai perde ia questioni vane ^ puenli: come allora 

e rimpro vQi'a al B. d'av^er l'atto Badar La uLoglle di Ferondo 
piedi dall'Alzate par -coaiesaarsì, o di aoa aver fatto sentir 
leRsa la domaaicd a N/ieipii-e rr-itta „. G-. OatazzùtI, L. Oa- 
Eeiueifo, Modena, igijgl, pp, H38^9 e 187-8. 

' Il Corbinellì critico afavoravolmente l'opera del Salviati, 
.velandosi p^r q^ael valente Ol^logo eha fu, ma non sappiamo 
Dme- avrebbe percorso (jiiel cumpo cho diceva gli avevano la- 

ifita i aaoi pTQdeiieaaoi'i e in cui por vm.''aUrt.i strada ai aivreb- 

t r'iineii:i/laia col Boccaijoio. Tedi Orbb'Cihj, fer gii giudi ro- 
.fisf tìit,, p. tyi agg, 
• Copiando lo Si;[uiirciallca, biografò il Boocacoin, come poi 

pieranno lui il EfitusBi s il Nicùlctti che hoq ne- cavò i-he 
Da brevlaaima e ioutila vita, (.Vedila in Chescihi, op, aiLf 
. I7u, 6 ora in Solehti. L^ vUe di D., P. e B,, Yallavdìj 1904), Da 
ìuvinotto, fauQudo lo scupeattato a Padova, aveva scritto Let- 

« aal IlecamsTon, ^ brioso a a volto liconzio'^^o „, tfctEae lo eliiarna 

Flam-iui {li ViìUfueceniit, p. 411j, coiamenbo della novelle. 



so 



dizionale pedauteria sorretta dalla vecchia e tenaca 
dottrioa dell'oruato osservazioni stiliaticlie, maqnB-! 
sfce inservono a ben diverso proposito. Il Foscolo,' 
tihe nella lezione universitaria del 3 febbraio 1801! ' 
sulla Lingua italiana considerata storicamente e ht- 
terariamente aveva parlato in breve del Decame-' 
ron^ critLGandone la parte meccanica con una certa' 
superficialità che, a non tener conto di molti fatti, 
parrebbe miopia/ la miopìa con cui il padre Cesari,' 
allora premiato dall'Istitnto lombardo per la famosa j 
Disaertasione, io innalzava alle stelle,- movendo ora 



" ''La concluaìouo de^ suoi stn^^, sorìre il De Sauctis 
{Smgcji critici, Napoli, 1903, p. 129 e ag.)j fa che in Italia era tutto 
a rifare, rsligionB, govèrno, l9ggi| oostnmi, 8CÌtìlii& a lettori- 
tura. ,,. Anohe La prosa ebbe la sua picoola rivolTiBÌone. floe- 
caezia ceaìS U ^otta a Maahiavelli . . . „ . Kel cinquecento, LitooOf 
il SaWÌAti Bii rìdeTA di q^uelli &Ke OBavìLiio metitere il J^lacliiii' 
-velli a.1 di sopra del BocciiQcio, 'tutto cstiiJidezzB^ tutto fioro, 
tncto dolcezza, tutto osservanza, tatto orrevolfizza, tatto splea- 
diife^. Vedi il commento che vi fa sopra il Bonglii (LeiUn 
cì-UichR, Napoli, 1SS4, p, 187 e sg.)- "Nella sua Froluaionc„, di- 
ce ancoi-a il De 5ancti«i a proposito del Fobi;o1o, "tento, nna 
storia della parola anlle orme di Vico, -lìBasoratA da paiecdù 
in questo ijuel pftrticolare, ma da' più ammirata, come nuova 
e profonda spesulazione. Il aiiu valor», ansi cho nello Rue ideo, 
ù Dal BUG spirito, perotò non è ìn-fine che una &a!da raquisi- 
torta contro q^uella letteratura arcadica e acca,dem.ic^ combat- 
tata da tutte le parti e reajalante ancora, contro qn-ella pro9& 
vuota e parolaia, o contro quella poesia cha aaona e che nuu 
{^reUfl [p. 16^}. Il seooudo Innù atte Grazie ohiade con nuft. 
tirata contro quell'arte impudica, olie nel Disearao con iafocata| 
invettive deplorava fosse stata mntilata dal coltello anatomioi 
de' famosi deputati. 

' Il tradattorfl italiano dol Oinguené, la cui opera diceva 
mirai priooipal mente — lo vedr&mo! — "^ a disegnar le bellezze 
9 i difetti, de' più celebri scrittori „, riportando, imlle aggtiiiit«, 
il lUago brano del Oesari sai Boàaaccio, a integL*azioca dsHV 
ualjai dol critico ftanceae, — aroades ambo ! — lo diceva aorittB 
' iu modo eloquente e con uno stile vivace e s&nz'atfettazìoiLe 
forbito „! lot'atti i pf o/ondo, 7wbiiigtima, efficace, moe-alrevul*,- 
■mirabile, ariifì'iioto, coti arte, maraviglia, Q altri mirabolanti 
niere, sono una gragtitiola! 
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mti'u il fefcìuisino csrìtioo degl'inuumorovoli edi- 

iri dal grau libro e di quanti retori e grammatioì 

'avevan giiistificata, " oon la sottigliezza de' legisti 

de' teologi casuistì „, ogni frase, ogai parola, ogni 

icento, tutto codificando, voleva dimostrare, tra 

altro, ote in quel loro unico esemplare di prosa 

&I quale poteasero derivare leggi alla lingua e che 

ispondsva mirabilmente al loro intento " per quella 

,ristà de' personaggi, de' costumi, delle passioni e 

uiudi di dialoghi, si per la profusioaé delle pa- 

ole e sì per gli spìriti e lo splendore cb& trasfuse 

,lla lingua latina al dialetto fiorentino;,, il Boc- 

accio aveva snaturato e trasformato qneato dialetto 

idioma italiano — lasciando, dopo Dante e Pe- 

rarca, un bellissimo esempio di lìngua lettara- 

a, -^ con la forza dell'artifizio e della rettorìoa, 

che perciò conveniva soprattutto aver distiiito 

'quanta porzione dell'arte in quel modo di scrivere 

asse inerente alla lingua e quindi capace di re- 

jole; e quanta all'ingegno dell'autore, e quindi 

dÉfficiUeaima, ss non umanamente impossibile a 

■nsegnarai „ . Cosi era tratto a parlare qua e là 

TÌellft " gr&EÌe dello stile vaghissime ma amma- 

aierate e ornato dall'arte „ ; di " arti meretrici del- 

'orazioue derivate dai retori romani „; di arte che 

iaplende s non riscalda,^ del vezzeggiamento che 

l Boccaccio, da innamorato, aveva fatto della lin- 

del suo non rifinir mai di ricrearti con la 



' proprio Como tiu recente tema maBZÌQiftPo per la lioenza 
leeJe. Noto, per curioaità, che di questo immagini mftBzL- 
iane dA ragiona con lu aoUta ACQte2:£a il Da SAnctia : "il cer- 
bio angoBlio delle sue imm.agìmr lo^sifindo stare it Medio-evo 
la BìbbiB, 6 Catto nello, mnaica. a tiollBi luce: (luindi speeao 
1 parla di /ede raggiante, di artaonia ecQ.„, i.» ItU. ii- ne! 
e, XJX, Legioni raccolte die F, Torrac» e publil. con profa- 
na a nota db B. Giace; Napoli, irKf2, p, iQ9. 




fì.lologi ìnstgai, come iL Borghitii, a fare il massi- 
mo strazio — onde mal s'appagheranno il Sant'Uf- 
fizio B il Salviati che darà raltime ferite — del mi- 
rabile oapoLavoro nella famigerata edizione del 73, 
dottissimo documiento della più vergognosa iàervitù,' 
che nel cinquecento stesso suscito la aa.rcastica ira 
d'un altro illustro biologo ^ e le burle del LaSQS,' 
È ben vero, infatti, che sotto il vessillo del Eoe- 
uaocio, iualberato dal Bembo, s'uuifìcò la lingua di 
Italia, se ne fissarono le regole e se ne misero in cu- 
stodia i tesori; — che, senza dir de' massimi scrittori 
originali, non oooorre nominare il MachiaTelli/ il 
CeUini e rAretioio,"^ ne degli oppositori più o meno 
temperati e coerenti delle dottrine bembesche, quali 

■ Nera ho jiotnto vedere rarticdlo di G. Biagi, B ijrot- 
ttica titUa raiseltaivra del Dscanurone, in I nuovi (joliardi, feb- 
braio-marzo 1877, 

' Il CorbinelH prtjtestò contro U SaWJati, veramente, tua 
la sue adegaose parole vatgoan anobe eoatro i Deputati: "Ho 
B.vato il Boccaccia di Salviati, che è una aciocca coBa a vedere 
il modo Eratino di disertare i libri; et quanto n, me anche a 
Boma ]:> stamperei sempre intero, namque spreta ei oleseuni: ù 
iraaeare (come fauno ì prati), agnitu videntur^, lu Ciekbcini, Per 
tjli iludi roinanxi, Padova, 1@92, p. 207, Ma i castratori non si 
coutentareu u6{>pare dBll''sdiz. del Salviabi. Due scelte delle 
novella piii caste fecero il Bandiera e il Cornino nel 70D. 

'' Nslle stanse In lods del Boecaceio rinnavalo. 

' For quAuto coaoerne la parte meocanioa della prosa mtr 
ebiavelliaaa è 9tii,(i:) oaservato dal Morandl (prefazione alla no- 
ta a fortunata antologia di Prose e Poesie) che in una stosH» 
pagina e a volte in uno stesso periodo vi par di vedere du^ 
asrittori^ l'uno ahe cammina sulla falsariga del Boccaccio, l'al- 
tro che segue le vie uaturali del discorao. È superfluo riaor- 
dare quanto dice il Bonghi nelle Lettere critiche, intorno a 
cui vedremo più avanti, e il Lieìo nella prefiizione all'odiiioiLe 
de] Prifieipe, Firanae, 1B99 e IflOJ, Wa «hi vorrebbe mai collo- 
care il Machiavelli, non dieo tra i boccaceiaui, uia io. sompei- 
gaia d'altri grandi e originali pro&utorì senza metterci in mezio 
au lungo spazio ? Né è dol Boccaccio lo spirito comico and'6 ' 
vasa la §ua novella del Beifagcr arcidittvol'i. 

' PrammatÌKZó colla conimeilia Ti Jilatofo la novella linc- 
oaccoBca di Androuceio da Peiugìa, cambiando il nome di que- 



line" 
-qil^ 



mza e precisione, ma ssuzh profondo seotimeo^tj 
vita, rimaaQ la udratteiif^tiubi dollu stile del Bou- 
locio dalla sua prima alla sua ultima opera ^.' 

Non solo dunque dai Svcùiì del Gorniaui, " meoo 
inuzioso ma non più filosofo del Tiraboschi „,' 
sciti tra il 1804 e il 13, ci siamo a perdita d^oc- 
pliLo allontanati, ma anche dalla Storia del Gingue- 
aé che, cominciata nel 1811 e terminata di stam- 
ire in francese nel 1819, veniva divalgata in Ita- 
lia, nella vereione del Perofcti, appunto dopo il l'u^ 
"ismo del Torti e prima del Discorso foscoliano. 
II Ginguenó, ohe è stato lodato recentemente 
a torto psx le sua analisi critiche, che non son 
Itro elle sunti, e i suoi giudizi ben pochi e fugge- 
*voli sull'arte dogli scrittori, merita in tutto i rim- 
jroveri che gli rivolse già il Bercket. nel Concilia' 
ire. — Delle lodi che prodiga non dà alcuna ra- 
[ione. — Al Boccaccio ha dedicato più che cento 
pagine; ma invano, laeciando stare il metodo sba- 
gliato della trattazione, vi troveresti nu giudizio 
Bstetico ragionato. Tutto il meglio è in alcune 

P ' Mii, secondo noi, ha.iino torto il Gaspa-rj e il FomacìaTi 
(in tro dazione alle Novelle »ceUù, ecc.; Fironza, 1900) dÌBccogliera 
iaie gradine uba quanto il Eoaaolo, in oppoaizi'Onfl &1 Gingaeaó, 
dice dalla descriaioiLe della poste, il cui merito dod riH-nlterQbbe 
cpal dallo Btile "■ Gomfl dal contrasto degl" infanoi e de' fnnerali, 
e della deaolii.sL(iae fidila citta, co-ti la gioia tranquilla, le danze, 
eie cene q lo canzonetta e il noTellare della villa,. IL D^ 
Sanctts ba iadioato m-olto bene, a p. 354, dove eia il marito : ii 
luerito è della faTitasia dell'artiata: "^questa forma di perio- 
do ftcqnigta eanao e filoto, quando il t«alro della vita tì nèllft 

iminu^inazione, oioò a dire, quando l'aatore si trova nisl vivo 
delL'azione, non con idee s soatimenti, ma con og-getti innaaiti 
bea dBt4rmiaB.ti, Tale è la doBcrizione della poste...,,, 

' Bercbet in Croca (p. Il) della Mcm. qui «it. a p. lOt)), dova 
lìrsLgionA flellii posiziona di questo groppo di storici. 




fiammeltana FUena del Franco e delle Duecento 
Xovellé Hi Liuell'avveuluriero-uovollatore che fu ilj 
Malespìtti, non indegne, per altro, sotto il rispetU 
storico, dioonsiderazione; — è ben vero infine, che^ 
He del periodo boccaocesco si copiarono e riprodas-' 
fiero a puntino la. struttura, il giro e le cadenza,] 
col codice del Bembo alla mano, si che il Salviatì] 
potesse dire che solo per il D&cameron ai avevano! 
" pregiati acrittori e pregiate acrittnrs di tutte lei 
maniere,,, quella forma, cosi solenne, ridondant 
e armoniosa, lungi dall'essere ia tntto l'effetto d'un»] 
maueauza di vita interiorej era invero un riflesso 
di quel fine Bentimento del bello che dominava il 
pensiero e il coetume d'una società così colta e 
elegante;^ ma in tanto moversi e agitarsi d'intel- 
letti, in tanto attrito d'idea, in tanta varietà, dì 
gusti, in tanta rteclie^za e splendor di cultura, iu 
cosi pieno meriggio d'arte — gli artefici si ohiama- 
vano Ariosto, Cellini, Michelangelo» Raffaello — del 
problema critico-letterario o estetico non hanno mi 
giusto sentimento neppur qne' critici, quali il Tar- 
chi, lo Speroni, il Giraldij il Salvlati, il Castelvetm'- 



^ QnAstB dìmostraizioiie del Faffftno [op. óìt,, p. 33 e s^g.) 
aoii perdo vaiare dì fronbe alla aoIuzinDs che del problema 
d'ella prosft dàunu il f ortetiraucì la uq brevs artìoolo {L'eri- 
(lUh del- SocnocGio, in La liaux, Nax. dì Firanae, anno XXI, ToL 
ovili e Jinno XSII, voi. OSti e il Baraellottii in più lunghi 
atudi OTSb L'ascolti asl T(^lnIne Dai nnatt^ìmentu ai litaorgimeìV' 
to. Paliormo, IttOl 

' Coma de'' F^'trariM), coni del Bi^^^^joddìd, sa. Qtii auckQ nelll^ 
giovinezza fece luoHi afcudi, il Cas6elv&bro fa — chi penai aP 
raororiline lilitì cfi.i'tt'ttoelKza. la. alla i-.i'itiCR ■opeiosità — ii^sai vivu 
schì«itto ammirafctjro. Ma, s'intendo, l'ammirazione non gli 
impedì 1& censura, K s^ nelle uoTolla "non rioarca mende di 
linguft n di atìle „, — uomo di^e il sim reoan te liiegrafo e crltioi 
— fi troya perù " idcnna inTtìroaimislianae nella situazinni 
certa ruam'-aaKa, di PÌApetto jvpr cùso Bao.riTi^. Lini ins. l'oul 
nesM; tali oaser vasi (ini pubbliaatU' lai MuiiLtori, rt'Btivno il 
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ìpetere sulla lingua e sullo stile le lodi del G-in- 
lené. I preconcetti politici e moralistici che va- 
i&me]].t& iufotmarouo le storie letterarie «^egli altri 
e d'altri minori furono ben criticati dal De 
incfcis in quella pol&inica che, come dice il Croce/ 
' è da porre tra i meriti dell' indirizzo critico „ di 
ù. La ferocia del Cantii contro il Boccaccio è 
Dta: nel toI, XII della, sua Storia linherrnh^^ 
le precorse d'oltro un ventennio quella lette- 
irla, oltre a bollar d'irreligioso il nostro scrit- 
tore^ sosteneva che luaiu^ft sempre i! principio 
iell'egoismo e bandiva il più completo ostraci- 
10 alle cento novelle cIib non voleva neppur pur- 
ite. La critica, ancor formalistica, della forma 
Dcoaccesca che ci diede rEmiliani-Giudici,^ è senza 



Mem. cit,, p, 11. La polemi-ea — occoTre divlo? ^ è [jncUa 
ohe s'intitoln Seiie-'ntbrini * Ì 3uoi oriticl {Nuovi Sat/si Crtìieì; 
1 Kapiili, 1903, 19" Bdiz., p. 227 e «Eg.). dove k nota a p. 239 e le 
Hiltìme tre pagiìne (lorgono della, critica e etoriografìa lettera.- 
Iritt tale ftoticéziotiS, flhe> non si spiega come por an trentennio 
m&BÌ contìnua-to a gridara oontr.» il tnetoào critico desancti- 
fliaDo ! — Ma oHi'O a qaosta polemica, e altri gìuàizì an atoricl 
etiche Btraoieri, d da vederti d'ai De .^aTicti? Ip- recensione bo. 
La •'■ìioria della leti. il. del Canili, in Saifi^i critici; Napoli, 1902, 
10" sdiz., p. 30(1 ggg, 
L ' Torino, 1843, p. S9&, 

\ '' " Il maggiora o forae il solo vizio che l'offende, sta in 
Baelle contoreioui di periodi, in qaelle {^Iravo'Ite sdolcinnV, ìn 
■dal volnttnnso diaaeminare di particslla signi Hf.anti nui-U, 
che ora legano ora slegano i mojnbretti., »ia pot solo amore di 
armnoia, sìa. par pr&HHntaro il pensiero in tutti i lati, a non 
9oIo eaprimero l'idea, ni|i I& ideotlia che vi rampollano intor- 
no; ed ò ta.L -vezzo lag-giadrn, tal vezzn artiJlciato, fhe anioche 
fcTanzì d'an capello, corno lo provò il folta o belante gregge 
b' buoi imitatori, diventa smorlìa insotìribìle „■ In De Sanoi^jh, 
f«teni, eit., pag, MI, Allo syrittoro siciliano fu IVnno eooran 
9aagara.to un buato a Puleniif»: ofr. Onuran^xi a P. Emiliani- 
fJiudii-i (Palermo, 111:13), dovo anno nprodi.>t1:i tra. gli altri i di- 
Morni tlBl OoaitFpo n del rjnnrrdi'HK*; ma Vfti fi. PA^ixAtEnKT, 
erilitìii nKifÀÌr,*! (Kstr. 'talla Tìììiti^tti dì ftUiti, à aeiViirc affnù,. iiiiig- 
kio-gìugiiD Ì9(H, ^tinu VI, voi, I, oh. 5-G), Bologna, lUOl, 
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penaìsro'; s propugnava la filosofia del linguaggio 
dtìl Ceyai'ul-'l.ì, del huélIo aduporava la divisiouecliel- 
l'eloquenza in rafionale o logica o grammaticale b 
rattotica o fauiastica; pronto a f&r buon viso agli 
EUinenti di letteratura del Marmoutel e alle Lezioni 
sulla reitoHca e le belle lettere di Ugo Blair, eh* 
parvero, e tu parte furono, specie tra noi, libri ri- 
voluzionari, e che, in ogni modo, non uscivano per 
esser molto presto superati. 

Sollevandosi di tanto snlla critica formalistica 
ds' puristi avversari, il Torti affermava la forma 
del Decameron " uno sforzo dell'arte non nn fa- 
cile prodotto della natura „, meno faticoso per altro 
di quello occorso all'autore per istendere i suoi 
primi romanzi in prosa; — ei viene, non dico, toc- 
cando terra, ma allargando lo studio della perao- 
ualità artistica; — tansudo l'ocebio al Machiavelli 
e ad altri veramsnte vigorosi scrittori, dimostrava 
cbe quel tentativo di creare una prosa italiana an- 
ticipava la manifestazione che l'idioma nazionale 
avrebbe fatto del suo genio, che era stato, dunque, 
un fargli violenza — su di che la critica moderna 
troverà bea poco da ridire ; ' — sosteneva che fu 
un danno l'averla calcata HuUa latina e una col 
l'averla raccomandata all' indeoanza e al libertL-J 
uaggLo; le contrapponeva l'ideale d^una prosa chft 
mancava ancora air Italia, as^eai vivace e colo- 
rito ; ^ il Leopardi non aveva ancora lamentataj 
un tale mancanza^ — raccoglieva teatimonianze di9 



qKanÈQ il Da Sanobis oaservaTa pel Fo9>:Dla à pp. L29-I83, io. naa 
(li quei tanti qttmlri atorici che abbozzò cau mEigiBtero d'ara 
pari alla graaie caaoscanza che aveve. de" fatti. 

' Yedi infatti Bacci, DclCif pr&jo voiffare dei quattrocento 
Ficen^fl, Ì>^7, pp. 23-4, ijov» anaha traviamo il Capponi a.vst 
u»ato uii'ìilentica fraae: "nò avrebbe il Bocaaccio nC nettro 
idioma f alili ta vioUi^a cA'eyft /ece. ...„. 
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i secolo Hi ribelli a gnshavla; ' e, veududo al 
tÌGolarir ne biasimava le mverslonr, l'abuso delle 
tinte poetiche, — anche questo prima del Fo&colo, — 
degli epiteti oziosi, le costruzioni manierate, i 

leouasmi- ne scopriva — con parole che arleg- 

iauo altrettali del Gaspary * — il difetto d'espras- 
iione e di vita^ specie ne' tratti che avrebbero do- 

ato essere più passionali, apponendolo al contornu 
al Irtsso grammaticale, alla lentezza, alla gi'avità, 

Ha fredda rettorioa di parole, che tengono quasi 
'tempre il luogo £«1 calore psichico, de' colori fan- 
tastici, *• di quei tropi^ di quelle felici metafore, 
Dhe dipingono in un tratto all'immaginazione, ciò 
che invano si tenterebbe esprimere cou dieci pe- 

iùdi di parole; (chiamava (si h&à.ì.\) grammatica 
juello che ohe il De Sanctis chiamerà rettorica, e 
Eettorìca quel che pel De Sauctis safà arte: il Torti 
tornava al Du i^arsais in q^ae&te interpretazioni 

jsioologiche delle figure non anoor superate dalla 
critica estetica del De Sanctis); e dove il cin- 
queoento aveva trovato pienezza d'armonia, il Torti, 

nfìne, con l'orecchio pieno d'altre clansole, no tro- 
vava quasi la negazione. 

Ma se cosi aveva ragion© preasoahè piena sui pu- 
risti passati, presenti e futuri, che dell'arte del Da- 
camefon intendevano ed esaltavano, quali con più 
juali cou meno di calore, quali in modo assoluto 

d esclusivo, quali con riserve s resitrizioni, quali 



' Kon tralasciava, per »s., quella della ticita lettela del 
Dtkrci a! Sa.lvi&ti, dùvc li> Bcrittor lùarshigiano dava d'Alcune 
|irose del lìnrentìno un giudizio clie il FoSi'aao (prolna. cU. 
. 33) — va ad onora del Torti il rioordado, — citando la 
ledeaiins lettera con ano aoopo presa' u, pocM ugaale, diotiiìs.- 
erà "tutto vero„, 

' i^i canfronti l'anallBi ahe fa il Torti doli» Ghitituindii lion 
^qqIIb ohe CB u@ Im dato il Guapary. 
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oou criteri dal tutto esteriori. Formatosi un siw. 
concetto del periodo, vi ammette — bontà sua — clie 
" il Boccaccio avrebbe do' periodi, ma dove è piauu 
e schietto e non affatica il respiro, non dove at- 
torciglia ed intreccia parole senza riposo „. Il Bon- 
ghi supera il Sa-lviati & il Cesari, ma non la ret- 
torioa. 

Meglio i^enti il Boccaccio ne' suoi Diporti^ il 
Tribolati, un avvocato nutrito di buoni studi e ap- 
passionato per l'arte de' grandi scrittori, insegati ' 
vivace che sapps seguire il pena.Lero critico degli 
stranieri. Egli confessa di aver tenuta una via dì- 1 
versa tanto dalia critica "escluBÌvamente gramma-i 
ticale e pedantesca, tutta nei classici antichi, e come 
appartata dalle opere moderne,,, q uanto dall'aUra i 
che s'avanza così "nella nuove e diverse speculazioni 
estetiche, da smarrirvi ogni sua qualità nazionale „, 
si dichiara, insomma, seguace del Saint-Beuve. 
Ma appunto psr questo anche lui non penetra molto 
oltre la corteccia, Sentite il letterato, non il cri-| 
tìco acute» e profondo. Dice di voler far l'analisi, 
estetica, ma in verità incappa spesso nell' interpre- 
tazione poIitico-moraHBtica; cita il Bottari e so- 
stiene l'alta importanza civile del Decavieron: hi 
poi una sua idea fìssa, che il Boccaccio sia il vin- 
dice dell'istituto del matrimonio^ Prende sul serio 
l'elemento tragico diffuso nel Decameron, e arriva 
a dire che in Griselda, ^ nslla figlia del popolo, il 
Boccaccio ribattezzò socialmente la doniia„ , Certfl 
il Tribolati ha buon gusto. Benché non ne dia la 



' Ho sott'oochio la 3^ tìdiB. coll'agg, diiin nuovo diporto; 
Pisa, Liliraria S^Èeifarnu Mattarlo e 0., Sa-ac. fr.lU Nistri, 1877. 
Ma il primo VipitrtQ tìJ» la luce nel Poliziano^ jiorioclico dij 
FìranKe, e porta ia iliitj» ilei gingilo IWi9: Ìl ilecimo fa «rrJlt 
nell'agnato IHÌti; lineilo aggìuntn u randuciiTiM. 



igione, sa affGrmare ohe il Boccaccio ottiene i suoi 
^fletti "con grande semplicità di mezzi „: la sua 
idizione non pesa : rileggiamo con lui volentieri 
mti giudizi d'italiani e stranieri dal Gigli al Gio- 
irti, da Lorenzo il Magnifico airEmiliani, di eto- 
ioi coma il Quinet, il Michelet, il Lacroix, il Ge- 
fazez, il Villemain, il Taiue, del Voltaire, dello 
ìhopenhauer; lo seguiamo ne' riscontri e ravvi- 
cinamenti che fa col Pulci, il La Fontaiue, Ìl De 
[usset, il Molière, il Leopardi, il Goethe, il Byron; 
la tutta questa erudizione gli riesce d'ostacolo a 
lua netta visione della creazione artìstica. Egli 
rde troppo speisso di vista ta novella e non ne 
diceva mai una calda e diratta impressione r di ma- 
liera che non è più quel ohe pur vorrebb'esaere le 
•itique^ . . , qui sait ÌÌr& et qui apprende à lire aax 
\aatreg. Egli non ricrea, ma decompone, come fanno 
geners i co mrnen. latori. E così anche lui de- 
jmpone la forma in lingua, di cui ammira " i 
vezzi più amabili „, e in stile, di cui trova nel De- 
camerone tutte le pih diverse tuaniere: e cita e imita 
il Cesari neiraudare in sollucchero alle maraviglie 
ìegffiadrismme dello stile.' e col Cesari gli Accade- 
mici della Crusca. Non abbandona la ci-itica de' 
modelli. Siamo dunque fuori di strada. Al Tri- 
bolati manca il metodo. Nel Diporto III la con- 
siderazione alza il tono; ma la (spinta è del Mou^ 
tégut ohe sulla novella di Alatiel aveva pubblicato 
ka beilo studio nella Eévae de deux monds.^ Nel 
quale, per altro, se non mancano buone osserva- 
_zioni esposte con molto brio, ben dice il Gaspary 
le non è da accettare l' ìuterpretaKioue filosofica 



jfiugnn ilei bt. 
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ohe ikl MontHgut vi fa della novella, né alcuuft dfillo 
5L13 generalizsiaziaDi.' 



Queste come tutte le precedenti forme di cri- 
tica più o mono formalistica furono finalmente su- 
perate dal De Sanctis. 

Prima che la bella faccia e l'anima di Giovan- 
ni della tranquillità, egli, con piena coscienza de! 
suo metodo, cerca la fisionomia e lo spirito di quella 
fin di medioevo, o vi scopre le due grandi correnti 
che se ne coutendono il dominio, finché l'ima non 
distrugge l'altra in una rumorosa rivoluzione o ca- 
tastrofe: Io spirititaliitmo in tutte le sue focme e 
astrazioni e personificazioni delle forze umane e 
naturali sciolte dall'individuo e esistenti per eh 
stesse, che ha il suo massimo e più completo espres- 
sore in Dante, il quale, però, resta sempre un do- 



' Al Montégat "paìùao bdlliasimi nel BiKOacCio, « aono, 
quei q-aardri, ne' qua.U l'aotno sì tiTOva di faccia alla nabar&e 
ìb lotta contro i suoi Dati: la peste, la gaerra, l'ineeadl, 1> 
tentpe^to., Xvì La, uarrazione alaasìcfa, Bdeg^noaa, de' particolt^ri 
dell'arte moderua, ù maneggiata, dall'autor del Decamerone- da 
gtAii mae&tnì, che ti renda al modo antloo a con stupenda ef- 
ficctcia, tutto lUnsiema dclls idee e dalle imB.|:iiii relatiTe t 
quei flogg:etti„ rTeirjoL&.ii, op. eit,, p, 113]. À farlo appostB, 
iloTQ rioace mono il Boocacoio 6 pi^cLBamaats nel tragico, 
"Il oQimetto XDaaaimo , poi del Oecavieron, secondo il MoD' 
tégufc, sc,rel3"be (jueato: "l'amore presentato non aolamente co- 
me la paaaiane dominanto d&l cuoro umauo, ma sibbens aom? 
il principal motore dal viver e-oclalo, e vero Boycano del mondo. 
(Jui l'amorB tien Tnogo fleli'iiiifcion deatinn e del libero arbi- 
trio criatiano „. E il Tribolati aggiunge iìi silo: "da molti 
luoghi ai può juiuatamente rilevsTe, che nell' intelletto dell'au 
t<tre della «"TriaeMii. balenaasfl la siaiatra tane, la F.]^ual0 svela, 
comB al baglinre della folgoro, molti dì quei veri i quali aono 
fatali e inoapjìeahilì ; eomn questo rtellft liPUeznJi vittima ?HpÌB 
torin di aè stcsaa. noi suo paaaagj^in attravorsoil inLinrEo nmi& 
te-. Non oCCOrtono cunimOiiti. 
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ainatore di quel mondo posto fuori della natura 
Bf la forza della sua fantasia e sa conti-apporra 
'inferno al paradiso-, il naturalismo, che, sorto 
^olsntemenfce ooìne reazione a ctuello,, torna a li- 
Brare le forza naturali o umane dalle prigioni 
alla trascendenza, rimettendole nello loro sedi 
ifeiclie, lo spirito nel corpo, l'intelletto nell'anima, 
[vizi e le virtù nella vita, la legge nella cosoien- 
lo scopo della vita nel mondo, e riceve la sua 
lìù piena e colorita e corpulenta figurazione nel 
Ibro delle Cento Novelle: espressione della formi- 
(abiie lotta il Canzoniere petrarchesco, " ultima 
ee letteraria, rottorica ed elegiaca, dì uu mondo 
phe si oscurava nella coaoienza^, quasi sommerso- 
dalle onde luminose della cultura e della bella 
orma che vi si accavallavano fragorosamente. 
Quel mondo dell'autorità non potè durare a lungo 
LÌr coscienza, perchè manteneva uno stato di 
elisione e di disquilibrio : peruiò l'arte, che se ne 
ipossessò per trasformarlo e rovinarlo, potè svi- 
lapparvisL solo i^uant'era possibile: mancò il dram- 
ina, l'inno, la satira, già iniziali e abbozzati nella 
lotnmedia, sorso la novella. L'arte del Boccaccio 
assali, quando " viveva attcora nell' intelletto, 
HOa creduta e non abbattuto, ozioso, seuz'aLcuna 
ìcacia su' sentimenti e sulle azioni „. E l'arti- 
di questo momento d' indifferenza religiosa e 
iLitioa, fra tanto fiorire di coltura, d'erudizione, 
d'arte, di commerci, d'industrie, non poteva esser 
che Giovanni Boccaccio, il più ortodosso e il più 
fiacco, erudito e borghese, dedito a' godimenti e 
non scettioo, inourioso degli alti prolilemi dell'uma- 
uità e non luaterialitita, ammiratore di Dante e 
rjel Patrarna e del Ir loro teorie poetiche e cnsì 
LD-dipendenf.e da loro ne] sentir la vita e nello 



eoncezioui artisticlie così originale; di padre n 
liano Q di madre frauoesa nato a Parigi, affaccia-j 
tosi alla TÌ6a ta una corte di Napoli, estatico' da-, 
vanti la tomba di Virgilio non più mago e pre- 
cursore del cristianesimo ma dolce ed &legaiit.Q 
poeta; rappresentante tipico, iusomma, d'una nuo 
va generazione non più grande, non ancora voi-] 
gare: sicché la sua spensierata giovialità era v&-\ 
ramente, quale il De Sauctia la scolpi, "l'ingrena 
nel mondo a voct; alta e beffarda della materia 
della carne, la maledetta, il peccato; il primo risa 
d'una società più colta e più intelligente, dispoi 
i^ta a burlarsi dell'antica; la natura e l'uomo clia 
pure ammettendo la esistenza di separate intelli- 
genze, non ne tiau conto, b fa di sa il suo mezzi)! 
e il suo scopo „. 

Delineato così, storicamente e psicologicamentó, 
l'ambiente e Tuomo, ne va scopreado la persoLA- 
lità artiatica tra le opere giovaaili, e di sotto !> 
quel miscuglio mitologioo-rettorico-cavaneresco-uii- 
Btico, verso cui era stata attirata, la trae fuori viva 
e schietta, nel suo atteggiamento e ne' suoi bau 
definiti coutorni, con una potenza visiva d'artista 
6 una forza di penetrazione critica, ignote al pas- 
sato, insuperate, né superabili se noi4 ninti in tue- 
glio il metodo critico da lui fissato e condotto alU 
perfezione, e che oggi, cbaccliti ei chiacchieri di 
critica storica e di critica estetica, permane im- 
mutato con tutti i perfezionamenti dell' indagiue 
sborica. 

Seguirlo in quest'analisi dalle opere minori de 
Boccaccio dal Fiìocolo al CofÒo-ccio — dove altri! 



' Sul h'ilùslruto Iia burine oBBorvazinTji Tflmiliani-niuilìi; 
i-Jiin pen'i In BflLiltn. forsp nitro il murito n noTi giarlÌBi trnpj 
vaghL 



ai uuii ficcò, oltre !a CLtrleuoia, lu sjjrmrdu — per 
dertì uoDitì " soLto veriiioe uiibiua spiiuti via vìa il 
lO mondo interlorOj una mollezza, seusnale della 
magiuazioiie congiunta con una disposiziono al 
>EaLoo e al KatiricO „ , e come al conteunto che 
i era pruprio, naturalistico, idillico, umano, een- 
Q&Iq, il Bocaaccio " si accosti cou l'animo preoc 
Qpato dall'eradizione, dalla storia, dalla mitologia 
dalla rettorsoa „ , ricevendone un'impressione qua- 
sempre falsa perclitì non immediata e perchè 
lolta a traverso il velo delle vecchie forme, non 
ti è possibile qui; nò ci è possibile seguirlo in 
uella più vasta e minuta, come portava la neces- 
ità, che fa del Decameron. Ma basterà dire che 
n questa la fattezze dell'arte boccaccesca, già ab- 
«zzate nell'altra, vengono scolpite a maraviglia 
iella loro concretezza e nelle loro ^•fumatl^re: si 
Bcioglie il problema di quest'arte: il Boccaccio ba 
Ksanto una dipinte restata contemplazione artisti- 
flB-i sparisce il dissidio tra le forme pagane e il 
nuovo contenuto, la natura è colta nella sua im- 
iaediatezza, eciolta dell'involucro iu cui era invi- 
nppata, e vieu fuori tutt'nna società popolata di 
innumerevoli figure ne' suoi vari elementi, " sor- 
iwsa calda calda nell'atto della, vita e trasportata 
Del Decamerone: quadro immenso della vita in tuttp 
e sue varietà di caratteri e di accidenti i più atti 
destare la maraviglia, sul quale spicca Maleboige 
tirato dall'inferno e messo sul proscenio, il mondo 
sensuale e licenzioso della furberia e della igno- 
ranza, entro cui ai move senza mescolarvisi un 
mondo colto e civilo, il mondo della cortesia, ri- 
flesso di tempi cavallereschi, vestito uu po' alla 
horgh^-se, spiritoso, elegante, ingegnoso, gentile» dì 
i il più gentile à Ftiderico degli Allierighi. Gli 




94 



abitanti ixatiiralì di questo moudo sono preti e 
ti'ati e uuutadiiii e attigiaui e umili borgheai e 
mercatanti, con un corteggio temmiuile corrìspoTi' 
dente, e le alte risa plebee di questo perpetuo ca^ 
nevaio coprono' le donne e i cavalieri, le armi e 
gli amori, le cortesie e le impreso di quel mondo 
dello spirito, della eolturaj dell'ingegno e dell'ele-i 
ganza, allegro anch'asso, ma di un'allegrezza co- 
starnata e misurata, magnifico negli atti, avvenen' 
te nelle forme, e nel parlare e ne' modi deooroso. 
Questi due mondi, le cui varietà ei perdono nello 
sfondo del quadro, vivono insieme , producendo 
un'impressione unica e armonica di un monde 
spensierato e superficiale, tutto al di fuori nel go- 
dimento della vita, menato in qua e in là da' ca- 
pricci della fortuna. Questo doppio mondo cosi' 
armonizzato nelle sue varietà riceve la sua iato- 
nazione dall'autore e dalla lieta brigata che lo iii* 
troduce in iscena„. Questa sintesi del De Sanctis 
è un'opera d'arte d'una vita e d'un'evidenza ver»- 
mente maravigliose: è un altro quadro oh.' egli vi 
compone e ricrea sotto ì vostri occhi con un pen- 
nello magico s che poi v'illustra in tutte le sue 
parti con una parola sempre eloquente, sicché alla 
fine vi rimane incancellabile nella fantasia : ascol- 
tarlo è rileggere e capire il Decameron. . Capito 
quel mondo,, avete capita la sua forma, perché la 
forma è essa medesima quel mondo, dove l'autore 
"guazza, e si dimena, e si Strofina e si lascivia „> 
Il mistero della forma o del periodo boccaccevole 
qai à svelato. 

" Dove il periodo boccaooavolB ^ , mi si permetta 
la citazione d'un altro lungo brano, " diviene uua 
creazione auì generis, un organismo vivente, è m 
lato comico e sensuale del suo mondo. E uou 
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ilie vi adoperi maggiore artificio o finezza; ma b 
ihe qui ci è la musa, vale a dire tatto un. mondo 
nteriore, la maliziai, la sensualità, la mordacità, 
m vero seutimeuto cyuiìco e sensuale. Ed »' que- 
ta sentimentalità la sola che la natura abbia con- 
esflo al Boccaccio, che penetra in qnei flessuosi 
;iri della forma e ne ta Is sue corde. Il suo pe- 
iodo 6 una linea curva che serpeggia o guizza 
le' più. libidinosi avvolgimenti, con rientrature, e 
pazzamenti, e spostamenti, e riempiture, e sono 
rezzi e graaie, o civetterie di stile che ti pongono 
nnanzi non pur Lu spettacolo nella sua chiarezza 
ffosaica, ma il suo motivo sentimentale e musi- 
lale. Quelle onde sonore, quelle pieghe ampie 
iella forma latina, piena di gravità e di decoro, 
3ov6 Si sente la maestà e la pompa della vita pub- 
blica, trasportata dal foro nelle pareti di una vita 
privata oziosa e sensuale, diventano i lubrici vol- 
Wggianientì del piacere stuzzicato dalla malizia. In 
bocca a Tito, a Q-isippo, senti la rettorica imita- 
eiona di un mondo fuori della coscienza, l'aria a 
pur quella ma cantata da un borghese, che non 
US ha il sentimento e sbaglia spesso il motivo. 
Qui al contrario^ in questo mondo erotico e mali- 
zioso, Lai la stess'aria penetrata da un altro motivo 
ohe la soggioga e se l'assimila ; e quelle forme 
fmagniloqueuti che arrotondivano la bocca degli 
oratori, arrotondi sco no il vizio e gli danno gli ul- 
timi finimenti e allettamenti. I latini nelTespres- 
Bione del comico gittavano via le armi pesanti e 
vestivano alla leggiera; il Boccaccio concepisce 
come Plauto, e scrive come Cicerone. Pure il suo 
loucepire è cosi vivo e vero che Oicerone si tra- 
iforma nella sua immaginazione in una sirena vez- 
Dsa cke tutta in sé si spezza b si dimena. Ma 
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spesfiu, tuiLo doutru nel soggolto, giLta. vìa ivi-' 
liippi e i [joutoruiuieut-ìs e salta fuori suelLo, rapi- 
do, diritto, incisivo. Maestro di scorciatoie e di] 
■volteggiamenti, la sua immaginazione covata 
Un seutimento vero spaaia come padruaa tra forme 
anticÌLe e moderue e le fonde e ne fa il suo mon- 
do, e vi lascia sopra il suo stampo. Sarebbe in- 
sopportabile questo mondo e profondamente disga-l 
BtoBO, se l'arte non vi avesse profuse tutte le ene 
veneri, inviluppando la sua nudità in quelle ampie 
forme latine, come in un velo agitato da venti 
lasciavi. L'arte è lascia serietà del Boccaccio, flolft] 
che lo reuda meditativo fra le orgia deirimmsgi- 
nazione^ e gli corrughi la fronte nella più sfrenata 
licenza, come avveniva a Dante e al Petrarca nelle 
loro più alte e pure ispirazioni. Di che è uscito 
uno stile dove si trovano fusi i vari uomini che 
vivevano in luì, il letterato, l'erudito, l'artista, ii| 
cortigiano, l'uomo di studio e di mondo, uno stile 
così personalOf cosi intimo alla sua natura e al suo . 
secolo, che Fimitazione non è possibile, e rimane 
monumento solitario e colossale fra tante contral- 
fazioni 

In questa chiusa il De Sanctie, cKe per ben] 
settanta pagine in tante questioni e analisi e sin- 
tesi si mostra, come del resto in tutta l'opera sut,! 
d'una coerenza sorprendente, mi par riuscito supe-j 
riore a sé stesso. Poiché, sciogliere con cosi el**] 
gante semplicità un problema che aveva trava* 
gllato tante menti dal quattrocento in poi, non era 
facile impresa. Cosi fossero meditate quelle pagine, 
non dico da chi crede che la critica sia tutta nel- 
l'erudizione e queste siano formule — par codesti 
miopi è già venuto il giorno del giudizio — , ma 
almeno da chi, rimettendo a nuovo certe vedute del- 



97 

acritica formalistica, voiTf-'bliPi far crederò d'aver 
i*eato la uozioue critica delia forma ! 






Dalla Storia del De Sancii^ a quella del Gaspary, 
■on la quale hì eaauriscouo l'analisi e la descri- 
ione della forma boccaccesca, corre poco meno 
l-'nn ventennio/ periodo quasi febbrile d'indagini 
toriche sulla nostra letteratura. Il Boccaccio non 
v. de' meno studiati e s'ebbe una lunga serie di 
avori grandi e piccoli, cui potè forse dare una 
naggiore spìnta la celebrazione dei parentali in 
jertaldo, oratore il Carducci.- Orbene, il risultato 
li questo lungo e vario lavorio non aolo non mo- 
Ufica, ma conferma splendidamente la critica de- 
anotisiana: natiiralmente la corregge, migliora e 
iiiiace, dimostrando col fatto come il metodo cri- 
ico sia uno solo e come la storia serva d'indi- 
pensabile mezzo alla com()r6nsione piena dell'opera 
l'arte, ma iion sia essa la critica. 

Nel primo decennio di questo periodo degli studi 
>occaccesclii ^ hanno un particolare interesse quelli 



' La parte prima del secondo volume, dov' è trattato del 
iocoaccio, usci noli' originale tedesco nella primavera del ^88■^ 
> nella bella traduzione italiana del Hosrì nel 1891. 

* Codesto bel discorso h)v di suo la forma letteraria o le tì- 
'ate politiche e moralistiche; la sostanza non è nuova, eragià 
tei De Banctis, Lo stesso dicasi por t[Uol che il Carducci ave- 
'a già, scritto del Boccaccio net la magistrale sintesi Dello avolg. 
Utla lelt, naz. 

* Per quanto curcerne la forma, abbiamo poco più che i 
marziali commenti del Cappelletti (raccolti in Studi sul Deca- 
terone, Parma, 1880) e del Pornaciari {ripubblicati in Firenze, 
DOO). Il Cappelletti s'occupa apeoialmonte di fonti (dopo il 
[auni, il Bartoli dice che agli studi sullo funti l'itiilia erari- 
asta estranea; ma è da ricordare ohe pur dopo il Du Merli e il 



iutoi'no alla fonti,' ohe da noi sono raiipreae 
dal Bartoli; nel secondo quelli siùla. vita, spe<! 
giovanile, più oscura, e li rappresenta il Cre80ÌTi»| 
col Bartoli e col Crescini noi facciamo la c(m.« 
ricenza de' critici stranieri che s'occupai'ono ài 
jE^'ande novellatore in questo torno. 

E ben nota la polemica del Battoli contro quell^ 
lunga schiera di studiosi francesi, Fauchat, Caylua 
Le Grand' Aussy, Barbazfin, Le Clero, Grautie 
Moland e D'Hèricault e altri che all'unisono 
ripetono essere stato il Boccaccio un copiatore de 
loro Fabliau^. 11 De Sanctis H aveva cLiaìuat 
femmineUe e aveva tirato via; iX Bartoli non soli 
s'accalora contro d'es?i, ma bolla di leggera la cr» 
tica del De Sanctie per aver disconosciuta ^l'ii 
portanza scientifica dì uno de' più belli e più num 



Dunlopf noi aravamo avato il G-iUvani,ohe nelle Leìàoni m 
deiitietii; Mentana, 1810 avsTa iUastrato nn luogo del Decantervni 
i\ pater Tioiler Ai 5. <lìaliano) o della, fortUDadoIle novelle, «con 
sempre U sna. erudizione è frutto di ricerobe pBr90.11a.Li; il Fora»- 
d'ari alluatra la lingua, la BÌniassi e lo stile, o per quQsCo rispètto 
è catto anperiore a ogni altro cominot»tator& ; arn^.ha il Diteartu 
preliminarB contiene buone osservazioni; ma i commenti aoa 
sono fatti apposta per svelare l'arte e ncìogUeme i prol^leou 
Studi parzinli diedero il Oaaatti, il Martini, il Biogt e altiì; Ìl 
Goraazim pubblicò VEj>ÌAtalario : il Eanier raffruntò da par auoU 

Vita Niiotìacon la Ptammelta; lo Zumbiaia'occnpò del i^ofaM' 
vi fece delle fini osservazioni e ne svolse altTG oh''erano gìa io 
porrne nelDe Sanctia. L'Hortis lavorò ottimamente sulle upa- 
r« latine. Lo Zambrini e il Boccili in.ÌKÌava.nt> bene le ricer- 
che b Ibi io grafiche. II Landau, ^'iovandoaì di studi propri » 
d'altrui, ragionava in una dotta monografia dolla Viia a dil!' 
Imperi del Boccaccio, che il aoatca Antona-Traverai traducev* 
in italiano e eirriochiva dì giunte nel ISSI. 

' Il Laildaii aVeT& verELmento fino ìaì 18G9 pnbbliaalo fl 
SUO volumetto au Le fanti del ttecanitrawì, e non ooeorre dirf 
che non va (confuso coi critici frauceai ; un aìtro lavoro ani ili 
vellÌBti italiani dopo il Boccaccio pubblicò nel 1875 a Tieni 
Beitr'ige xnr Getehir.htf der Haliaiiiieàen NoveUen. 
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^mi di Btndin de' tempi nostri „.' Nassunt^ disco- 
asce l'utilità, di codesti studi, ma ^ull'? relazioni di 
lore che intercedono tra fo7it£ e opera d'arte^ or- 
^i quasi tutti siamo d'accordo col De Sanctis. Non 
r creda per questo inutile la polemica del Bartoli, 
non solo parche reEtringe ne' loro limiti quei rap- 
porti tra i precursori e l'artista, quantunque forse 
Bsagerì nel valutar l'importanza della tradizione; 
con solo perchè, come ha notato il Gaspary, cou- 
tiene anche osservazioni originali sul Filosttato] ma 
anche perché, come dicevo, couferma la deHcrizione 
□he il De Sauotis aveva fatto dell'età e dell'opera 
del Boccaccio: il Bartoli, che nomina una volta 
aspressameute con lode anche il De Sanctis, cita 
il Villari 6 il Carditcci, ma avrebbe auche in qnoi 
luoghi potuto ben citare il De Sanctis, Lo stesso 
vale per i suoi Primi due secoli, ohe terminavano 
ppiinto cot Boccaccio quattro anni dopo. 

Net secondo decenuio gli j^tudi boi^cBCcesclii ' 
^rano specialiaenta a illustrar la vita e la geueai 
3CÌe doUe opere giovanili del Boccaccio. Come 
dicevo, il Crescini iu questo caioj^nr reca un mag- 
gior contribntn. Egli non ha soltanto il merito 
— già riconosciutogli- da nn giudice ben autore- 



P ' / preaaraori del Bar.c(Kcip e aloutu delle ave fonti, Firenze, 
1876, p, 47. 

' Dal 1380 è la nianografia d&l Roerting; jkJ/o comjyosijiione 
del FilùcalasA*sl\,r\ o-rgùnksoti boi?:cacc69cbi scrive più volte e 
baae il Noratì, ei iutarTengono' uella dìsca^sioni altri tUu9tri ro- 
maius^tì it^liaiiì o atmaiorì; il Tobler discorra Boa m^gior dot- 
■rioa e eaattezzadel Foscolo sai Uito del Dwa'oi.e.Tott i il Ferr&rl 
lompila un buon saggio di hihliogmtiHr booiiaocoàca; lavori par- 
iiftli riguardanti [mcliolaforni&ci dianoiiritiBlli, il Borgjigno- 
lì, il Graf, il Manriwi; il Gaerrinì d il RìabI rngTionano aiiirat- 
eadiljilità dolla Viladi Danlù, Ai i:-a.\ ilMaRrl-Leone dàuiianuo- 
a diligetitiasima adizione; l'Antrinii-Truvorai DQfi fi (Snutentii 
olo di tradurre e nrriuchiire il Land&a. 
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vo!e, il Gaspary, — " di av&re nel suo Contrihuta 

ricercate colla maggior diligenza le opere giovanili 
del Bocoaccio par trama uotizie biograficlie, cosic- 
olle potè lumeggiare l'iniiole dalla relazione lii' 
Giovanni con Fiammetta e fissare con sicurezza! 
l'ordine di successione della maggior parte delle. 
opere stesse ^ f nia, pur dichiarando di non averi 
volato desuriverue l'arte, d^esser ritiscìto, con br&vij 
tiunti e fugaci osservazioui psicologiche ed esteti- 
clie,^ a farne balenare il carattere e il valore, ri- 
solvendo anche con sicurezza importanti probleiBij 
d'estetica. It Cresciiii ben dimostra quel che valga! 
l'erudizione uell» mente d'un uomo d'ingegno 
acuto e di gu^to i-ano e sagace. E sì coostata con] 
molto piacere, benché una sola volta confermi espli' 
citameute un giudizio del De Sanctis sulla F.iam-\ 
metta, come ciascuna delle particolari sue conclu- 
sioni provi la verità delle intuizioni desanctisiatie.! 
Con maggior piaoei-e si conetata che le sue ricer-j 
che sugli amori e la vita giovanile del Boccaccio 
lo conducono a dar un maggior valore psicologico 
e perciò anche estetico alle opere minori, specie 
al Filocolo^ cosi severamente giudicato dagli uni e 
a torto tanto esaltato da altri come il Sorio. E 
con lui vediamo i criteri critici de' due maggiori 
biografi del Boccaccio, il Landau e il Koerting. 
Ma poiché " Ìl ano bel lavoro r lappiamo eh© riusci 
"di graudissima utilità» al Gaspary, così sen^a 
Boft'evniarci, come pur sarebbe nostro detiderio, 
sulle analisi della forma del Dectimeron ohe ci 
lianuu dato e il Laudau « il Koertiug, veniamo al 



'■ Metto, p. BB., moltu betiQ in riLiavo (ilifl nelle suo opare 
f^avanìLi la posizione àeì Boucacaio & quaai aempre qTioìliL di 
«}ii vivft iM memoria e di spernazi: o l'nvcsi-e scinpurt'» eliu qufl 
ate eoa le iIdo priiue diei^q uou ò ili [locu impartaasfL. 




Q-aep&ry, dal quale, seguito ad entrami»!, c'importa 
sopratullo couoscBre ne e m quanto sia i^lata su- 
perata la critica desanoti&iana sulla forma del De- 



Il Q-aspary si colloca davanti al Buccacoio ouu 
lo atasso atteggiamento critico del De Sanctis, del 
quale aseoltù le Lezioni e alla cui " cara memoria „ ' 
dedicò la sua eccallente Storia della nostra let- 
teratura. 

Il primo capoverao del relativo capitolo, doTe 
iì assegna al Boccaccio la sua posizione storica di 
fronte a Dante e al Petrarca, discende integral- 
mente dalla critica desanotisiana, e tutto il capitolo 
è condotto secondo lo schema, il metodo, i criteri 
dall'insigne critico napoletauo, che si riassumono 
in quest'unico scopo: scrutare per caratterizzarla la 
iadiv'idaalità del Boccaccio, quale risulta dalle sue 
opere & dall^i sua vita, nella sua concordia con 
quelle correnti spirituali del tempo che espresse e 
jiel suo contrasto eoo Ip altre due personalità del 
triumvirato nella quali s'incarnano corr-éntì oppo- 
ste e la lotta delle une con l'altre. 

Il Gagpary segue piii rigorosamente il criterio 
biografico nella trattazione della produzione arti- 
stica del Boccaccio; si ferma, perciò, con maggiur 
interesse e diligenza a ricavarne le allusioni per- 
sonali per meglio scolpirne la iìgura; indica cou 
pili precisione i luoghi delle opere miuori che rodo 



' I facili crìtici del De Sauctia b aoBbeaitorì di non so 
i^a&le iikdinzzo icritiao oppaeto al ano, legg&bu !e Lubtere, plebe 
dì rìcoiioaeeule alletto, c:he il G-aa^niry diresse al m&uatro e 
B-miao dilBttisBÌmq (in F, Da ^nnotìs, iseriUi vctrii ecc. & «urti 
di B. Crwcfl, n» Napoli, ISaS). 
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in più diretta relazione col Decameron per i segni 
ohe uonteugono della pei'siiualiEà artistica dell'au- 
tore che vi si veniva rivelando, e vi scopre fli 
maggior numero di tratti caratteristici., sì che 
giudizio complessivo su ciasouna d'esse appaia no' 
po' più benevolo; disegnatore perfetto, evita le ri- 
petizioni a cui dallo stesso calore delle aue impres- 
BÌoni era frequentemente condotto il De Sanctis, a 
cosi distrae meno l'attenzione de' lettori dal se- 
guire lo svolgimento di quella fantasia e dal con- 
templare la figura dell'artista e delle sue creature; 
osserva forse meno^ ma l'osservazione fìssa in for- 
me più sobrie e più nitide; determina meglio le 
teoriche del BoccaGcio & le forme prevalenti tradi- 
zionali che ne invilupparono l'arte; mette in mag- 
gior rilievo le relazioni dell^opera del Boccaccio oon 
le sue fonti; passa in ra&iiegna con più ordine Es 
materia delle novelle e il loro speciale valore esta- 
tico; sicché alla fine il suo quadro risulti mirabil- 
mente perfetto. Ma a tal perfezione egli giunge 
per la strada battuta dal De Sauctis, e la statua 
che egli vi presenta è quella Stessa che il De San- 
ctis scolpì ; egli 1' ha finita, e, toltala donde l'altro, 
con la noncuranza de' grandi artisti, l'aveva la- 
sciata, da abile espositore l'ha collocata nel suo più 
vero punto di luce. 

Ma, per contrario, nel Gaapary è svanito quel- 
l'entusìamo con cui il Da Sanctie trattava il suo 
soggetto ; V impressione si sente che non è più calda, 
senza dire che vi mancano quella pittura mirabile 
che del medìo-evo aveva fatta il De Sanctis, il 
riassunto del Decameron che già ammirammo, un 
più abbondante anaUs.i dell'eleiuento comico, chi 
infatti nel Decameron è il principale, a quell'i 
lustrazioni^ del periodo boccaccasoo che è per 
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is&a, uu'opora d'arte ; ci' fi^rs^aucbe, iufìtie, una più 

'«ffioaca dimuetraziuuo olia meglio ci spLL^glii come 

il rettorico non sìa nel moccanismo esteriore, ma 

[nalla fantasia, di cui il De Sanctis ci scopre più 

Raramente e il processo e l'elaborazione anche 

lardo alla eapressiojie sua ultima: tutt' un di 

dunque cka non è vacue formule, ma effetto 

"una Tisioae più piena, calda e originale. 

Ciii conosce addentro il De Sanctis, vede forEe 
maglio nella saa clie nell'analisi del Gasparj. Le 
ripetizioni possono essere un difetto in una storia 
metodica, ma quando sono di una mente che aveva 
una grande coerènza» aiutano sensibilmente il let- 
tor© a salire l'altissima scala e penetrare iella cella 
del nume. 

Certo è elle oon le dae esposizioni la ricerca e 
la descrizione della personalità artistica del Boc- 



' Dopo il Gaspary, a, non parlar dellB compilazioDÌ di sto- 
ria lettÈTaria grandi a piccole, sul Boacapcio aljbiamo poco più. 
bbe alcuni studi dello ZaTobioip uno sul Sinfalt fie»aLano & ud 
altro BoUe Egloghe, sulla cui oronologia scrive l'Hauvette, il 
lioccaes del Oochin, alcuni raffronti di novalle con le loro fonti 
dal Bajna (Tedi qui a p. 218), dal Paria, do! De Bartlidlomaois e 
di qualche' altro ; psl tssto, La notie/fc* di Grùelda lecondo la ie- 
aiu^ìf di itnvtg. non ancora illustrato del Decameron pubbL dal AÌo> 
noci [Perugia, 1302); la mQuografia del Wessslofsky bq Boocan:- 
rìo,/ojfuo santeià e i tìtoi r.onteìttporanei (Pietrolnirgo, 1893-9i3); 
B altri stadi del Do Blasiia, dolFAlliartazzi e d'albri prjchi, pe' 
quali vedi il Manuale Ai A. D'Ancona a O. 'Baocì e gli ultimi 
fase, del Oiarn. alorieo. BeceutiBslma é la monagiaùa dsl iQsdeaì- 
mo Albeitaxzi, Del romando (Vallardi), dove ai ragiona a laogo 
dei romansi dol Boccaccio, e in corso dì atampa sono le lezioni 
olio flul BoooacGio ì! De Giibamatìa ha. teutito ^uoafc'anno al- 
l'DnWoraihà dt Koma. Sulle fonti riprenda a lavorarQ parti- 
colarmente il Di Fran<!ia. Lo bambini ha itUimam.QntQ disooreo 
dell'arto dell^ NoveUs bocsaceesclie, ma non oduobdo ancora il 
testo della sua Lettura. 



L'arto ilei (.'ausonie re 
secondo i critici iUti?ji|;iori 



Ilo di Frauceaco Petrarca è mio spirito com- 
j]ie iu ciarionuu de' tvù principali aspetti ne' 
oieutemeiiie si manifesta, di uomo, di ama- 
li poeta, olire allo studioso, e forse in egual 
il più vivo interesse. i[a la gloria dell'iui- 
Rà gli viene tutta dall'aver saputo esprimere 
to d'animo, uu movimento psicologico de' 
atteristioi, (juautuuque l'età che fu ^ua gli 
s;ie l'amato alloro por migriti ben diversi, ne 
itgarì, e quelle che seguirono vi aggiunget^- 
voHe frondi senzti. una chiara coscienza della 
p del valoi'6 dell'arte sua. Spetta alla cri- 
derna il vanto d'aver messa nella sua vera 
ime la vita, cot^ì la duplice opera del primo 
iel rinascimento e del (Jantore di Laura, 
iHSuntu, sopratutto, quella coscienza che di - 
esser miincaia all'eia precedenti, cioè della 
a glorili . 

jratir^i cól l'yiucipe e cull'OHamìo Furioso i 
.'udidi fruiti della 1-iina^citu e spentasi la 
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liaccula delta libertà, la, lelieratur^t si volge aìrimi 
la,ziouo e la ui'itriua alla pax'Le formale dtìUa, letle 
ratura: e Ìl Petrarca, com'è tolto a modello dall&' 
infinita burba de' versaioli, cosi, più che Dante e 
il Baccaccio stesso, diviene, per opera precipua <5ef 
Beiabo, il regolatore della volgar favella e il for- 
nitore più liberale degli argomeuti alle lezioni ao 
cademiche e della materia ai commenti; il più 
fortunato, dunque, e il più ammirato; ma qual for- 
tuna e quale ammirazione! Petrarchismo e G>clie 
raatiamo grammatioale e rettoricOf ecco i premi e 
gli onori che gli toccarono, per oltre due secoli, 
fino a che non ai ristabilì la concordia delia lett^ 
ratura con la vita, e la critica letteraria, già per 
entro il settecento ravvivata dal soffio de' tempi 
novi B da qualche (scintilla del gran faro della sa- 
pienza vichiana, non s'avviò finalmente con Fran- 
cesco Torti e più con Ugo Foscolo sulla via regia 
che percorse quasi intera con Francesco De Sanctis. 

Fino a castoro sulFarte de! Canzoniere non ai 
Bsercita quasi altra critica che -quella del commento, 
e di un commento che, astrazion fatta dairerudl' 
zione storica e dalla disquisizione filosofica eullii 
natura dell'amore, non cura d'andar oltre il buodo 
3 la forma della parola e della frase. 

Da Antonio da Tempo ad Alessandro Veliutello, 
dal Veilutello al Castelvetro al Tassoni, dal Taefonì 
al Muratori all'Alfieri, dall'Alfieri al Biagioli e al 
Leopardi, son quasi quaranta tra commentatori, po- 
jutiillatori e annotatori, gli studiosi ed ernditi olia 
fi' industriano attorno al Canzoniere. Certo, non 
diremo del tutto vana l'opera loro: poiché, mentre 
i oinquecflntisti, per esser più prossimi alle memorio 
H alle tradizioni della poesia petrarchesca e partfr 
oipi di quel rinascimento poetico che dal Fetrarcit 
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ira stato iniziato, cnniribuirono a chiarire l'iateu- 
iineutu speuio della lettera, dal iiuH(,ru poeta; uti 
icento, il Tassoni, tra gli altri, pnr dando alle sue 
celebri Coiì&ideraziani l'impronta della sua bizzarru 
iadividualità. s facendo un'oramai ìmibils guerra al 
petrarcliismo, gettava più d' ubo sprazzo di luce 
bulla poesia, in genere, del Petrarca e sa molti luo- 
ghi oscuri de^ suoi versi d'amore; e nel seaolo se- 
euente, acfìanto al Salviui, TAltìeri riempiva i suoi 
Buaderui di auuotazioni rioche di buon gusto e di 
^indìzio. Ma di quella grand'arte, onde a noi mo- 
derni, tanto meno disposti a sentirla agitati come 
namo dalia febbrile lotta per l'esistenza, il Petrarca 
somm.0, di quella serana arte nessuno di essi aolse 
jB l'essenza né il carattere, nessuno seppe sollevarsi 
contemplarla nella sua unità estetica; né valse 
il gran padre della storia italiana quel suo vas.to 
a poderoso e versatile intelEetto, quella sua altret- 
anto amm.irata bontà e onestà di carattere a rì- 
iparmiarlo dal riempire della più brutta arcadia le 
me Ossemaiioni Sili Petrarca; né la sconfinata dot- 
.Tina filologica, onde parve formidabile il Leopardi, 
quella sua anima trabocuante delia più alta poe- 
sìa del dolore giovarono a lui, qual ne s-ia stata la 
ragione, a mantenersi nel suo commento, pur fio- 
rito d'eleganza, all'altezza del Canzoniere.^ Gli è 
che quando la critica guarda al di fuori, come al 
meglio dell'opera d'arte, la visione fautastica si 
dilegua, e non v'è adito ad alcuna impressione este- 
itioa, che sola potrebbe spiegare, mentre è viva e 



' P«r questo lungo periodo oritico ohe va da Autocin da 
'empi »1 Torti, ho riaa^untOj in parie modìBcandn foraa l'iti- 
tnazìone, un brano flolla Profasiione di G. Carducci a S, Fbt- 
i fll loro eommanho' 'jntla Riiae dei Peiran^a (odi. SanAnni). 




calda, la ragion d'essere de' particolari e la forzi 

de' segni Bytenori. 

II Torti, il cui " modo di giudicare Dante, Alio- 
sto, i lirici italiaui del secolo 'Kyilj i poeti berne- 
scliif i ditirambici, e coisi via., può direi p&r gran 
parte davvero moderno p,' si palesò, come altrove 
dimostrammo/ poco felice nell'iuterpretazione dei 
Camoìiiere, non credente qual fa nalla realtà delU 
passione che l'aveva ispirato e indispettito del culto 
inaontìciameiite professato al Petrarca dall'Arcadia, 
meutra ne esalta le canzoni politicke, perchè ri 
trova il Sentimento in concordia piena con la fona»- 
Ma pure il suo ribelUrsi aU'ammiraEione del pasH- 
to è già un progresso, e la eua critioa, come tenden- 
za innovatrice, merita l'onore del ricordOj quanto 
quella foscoliana. 

Il Foscolo, e non pel solo Petrarca, la rompe' 
anch'egh con la vecchia tradizione ; più benemerìt* 
dell'Italia per tante ragioni, ò anche più fortunati 
del Torti. Sicché dal De Sanctis è stato chiamato 
" il primo tra i critici italiaui ohe considera un 
lavoro d'arte come un fenomeno psicologico, e ne 
cerca i motivi nell'anima dello scrittore & nell'am- 
biente del secolo in cui nacque „, Ma la sua ori' 
tioa, se ha importanza grandissima per la sua ten^ 
densa, più decisa e ^iguificatrice che non quella del 
Torti, a studiare più l'uomo che lo scrittore, yà 
le coae che le forme, più la vita interiore oli^ 
Testerno meccanismo, nel fatto concreto è ancor 
troppo scarsa conquista, non solo perche, come il 
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' B. r!iiucK, Per Iti starili deiia criliea « della alariogrifj^ 
italianii Ìli AUi Acc. Poni., XSSUI; p. 9 cÌQU'Jìsfr.. ■Xapol'i 
l'SOlit, menioria di uapifcalo impgrtanaa, a' cui criteri tli retti vi <Sl 
sianio ispirati iu qnoabu cotae nel precaden.te uoatrti laraiA 

* MoQogr. BÌ6, 



De Sanctis stesso affermò, il suo coutennto è su- 
parBciale, ma perchè non seppe aelii-eare il pericolo 
di considei-are l'opera d'arte come mezzo e iioii 
come tìne, coinè documento e non come soggetto 
proprio dello studio, come produttrice di seutimenti 
e d'affetti, non come espressione di essi; scoglio nel 
qTjale vedremo urtare anche una certa critica post- 
deaanctisi&Ba. 

Bifatti, chi legga i quattro ammirati Sniffi xnl 
I -Peirorcaj, vi troverà molte belle osservazioni sul- 
H'amorG e sul carattere del Poeta e sui tempi in 
cai visse, ma indarno vi troverà sciolto il problpnm- 
critico -letterario o estetico dell'arte petrarchesca. 
Che sciolto? Non. Te lo troverà neppur posto espli- 
citamente. 

L'analisi ohe in quei saggi è fatta del Canzo- 
nitre, inserve a tutt'altro intento che a quello di 
esporne e caratterizzarne l'arte; ha di mira l'uomo, 
la realtà delta sua psiche, la qualità e le vicende 
del 3U0 amore. E studio più di psicologo che di 
critico. Tanto che gli scritti latini de! Petrarca, 
spfloie quelli di natura autohìografica, hanno per il 
Foscolo un'importanza, se non maggiore, pari a 
fliella delle poesie volgari, perchè negli uni come 
ii-alk altre egli vi trova identificato il poeta con 
l'uomo. 

Quella stupenda canzone 

Nella stagìoii che 'l cìel ra,pido iutthina 

ohe serve mirabilmente al Gaspary a mettere in 
rilievo ì carattari esseuziali dell'arte patrarchescH, 
fi citata dal Foscolo per atìeimare ch& " a^ vcnii' 
^l aihmÌQ e delle tenebre, la fantasia del poeta 
Vestivi!, di terrore quell'oggetto mfldpsimo ch'erari 
'i'Iett&ta d'abbellire e di oruure il gioruo „, K int^u- 
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tre lo stesso Ga5pa.ry ci fa vedere come il conte- 
nuto del Secretiitti diventi nel Comonlefe vera poe- 
sia, il Foscolo attribuisce alle poesie volgari come 
il cumpito di spiegare quanto si racconta in quelle 
latine, o di perfezionar queste " con maggior copia 
d' immagini e con più arte j, , ossia con aggiungervi 
il coEfiimento di un po' di rettoriea. È la vecebia 
e reaistentB teoria dell' or»ct(o, chs offuscò tanti chiari 
e Tigorosi intelletti. " Nell'arte di formare, me- 
diante metafore, nuove ed evidenti jjnagini, vuoi 
delle più semplici, vuoi delle più, astratte, il Ps- 
trarca è non raen felice che originale^. Col qual 
criterio eccoci nuovamente in balia della critica de' 
famosi pregi e dei non meno famosi difetti ; " Var- 
monia, Veleganza e perfeziona della sua poesia son 
frutto di lunga fatica, ma i concetti primitivi e Vaf- 
fetto scaturiscono sempre dalla subita ispirazione 
di profonda e potente passione „, mentre Vabaso 
delle antitesi, le iperboli ripetute troppo di frequente. 
i giochi di parole e tutte le fredde affettazioni di- 
pendono dal guato di trastullare Laura e i suoi 
lettori, È l'interpretazione intellettualistica del- 
l'opera d'arte, che scioglie l'eepreFsione in concetto 
ajfetto e forma^ e considera i primi come il fon- 
damento della poesia^ la seconda come un dì pili, 
un abbellimento, un rivestimento esteriore die pro- 
duce il diletto e l'ammirazione. 

Il parallelo tra Dante e r&trarca non è istituito 
e fondato tanto bui caratteri dell'arte loro^ quanto 
sugli oppoeti effetti morali che le due loro ditìerenti 
maniere di poesia opcranu uelTanimo de' lettori. 

E dunque una critica, questa del Toscolo, escln- 
tìivaiiieute psicologica, la crìtica del contenuto non 
i^uflle sl è tra^f'jriuat'ii libila «laboraziniie fanta'^iii^» 
del poeta, mn quale si agitava nella aua pBich.6 di 
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.omo, e colto attravèrso la parola (Ìp! poefa apsuata 
bome documeuto, pregevole o no secondo la sua 
maggiore o minore veridicità, non come segno del- 
l'intuizione. 

Incompleta, ma tale da far presentire nna pros- 
sima trasformazione che la compia e la perfezioni: 
e già nel Foscolo stesso a' intr&vvedoao intnÌKÌoiit 
felici avute da un punto di vista cke potrebbe dirsi 
iferameute estetico, se più esatta ne fosse la dici- 
tura, come, per esempio, quella, di fondamentale 
PaLore, della trasfigurazione di Laura, su cui il De 
Janct.is inalzò poi un così splendido edificio di crìtica. 
^ Venti lunghi anni, almeno dopo averta perduta „, 
iice il Foscolo, "standosi egli sull'orlo del sepol- 
crOj mentre poteva pia placido volgerle il pensierOj 
lavò dalla memoria pittura pih distinta^ benché 
orse non al tutto verace, del cuore e delle maB- 
lime e de' costumi della donna,, fonte d'ogni feli- 
«tà e d'ogui travaglio di sua vita,,. 

Assegna al Petrarca il merito proprio del genio 

i ritrarre a tocchi rapidi e vibrati tutti quanti gli 

eteriori accidenti d'una passione, e acutamente 

snerva che il poeta " non sì trattiene a definire 

ed amplificare; ma adopera ogni industria dell'arte, 

acciocché le aue ìmagiai trapaisiuo, qual fulgido e 

rapido lampo, per la mente di chi legge „■ Qui si 

presente il De Sanctìs, che in fatti fece sue nella 

loro sostanziai parto queste oBservazioui. 

I II De Sanctia supera questa fané foscoliana della 

critica petrarchesca, e snhordiuaudo la psicologia 

alla disamina estetica, non esclusa la ricerca sho- 

■ca, penetra direttamente, come sempre^ nell'anima 

■lall'artiata. E riesce ad un capolavoro di critica chr 

non chiama insuperabile, ma impayvy 

flttnra. 
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II De Sanctis, il quale nello scritto f-a La cri- 
tica del Peti-orca ferma la tendenza dei suo pen- 
siero esietico definitivamente ribelle alla dottrina 
metafisica del concetto e nella classica Storia delk 
letteratura vi profila tutto il vero Petrarca, nel non 
meno celebre Saggio, sciogliendo la sintesi in ana- 
lisi, svela il mistero fin allora impenetrato dell'art^ 
petrarchesca; ma veramente mirabile ci appare 
quando ne caratterizza la forma, intesa, natural- 
mente, non nel comune senso pedantesco. Trovate 
il mondo del Petrarca e fissata la situazione che 
vi prende lo spirito del poeta, egli scopre che quan- 
to si offre a lai gli si offre sensibilmente, e che 
"quel sensato egli ha una tendenza inconsapevole 
ad abbellirlo e rsiggentilirlo. Ha l'istin*^^o della 
bellezza; quella melodia che pentite uè' suoi versi, 
rif^uonava già nell'anima, quei lumi, ijuello splen- 
dore, quella grazia, quella magnificenza d'elocuzione 
ò UD riflesso della luce interiore. Se medita, i pen- 
j^ìtì sono illuminati dalla immaginazione; se ^i 
duole, o s'allegra, l'emozioue è trasformata in im- 
magine^. Chi è ili grado d'intendere il valore di 
queste semplici parole, i: in grado altresì di capire 
il Petrarca e di separare in Ini il retore dall'artista. 
So la emozioue e la mi^ditazioue, passando "attra- 
verso la sua contemplazione, ne escono trasformate 
ili immagini, assumono una t'orma concreta, avrete 
Irutte le maraviglie d'un' arte squisita: altrimenti, 
artifìcio tecnico, costruzione meccanica. Tutto il 
fiume dwll'eluquenza critica del De Sanctis deriva 
da (|nesta liropida sorgeiitB; itila ijuale voi lo vedete 
di frequento ris.iliiM, c.)ni" per rinfrescarvisi e ri- 
soliiararvi^^i. ■• Ciò che l' inliuv^ssa „ , ilirà nella Sto- 
ria, "non è tintiisiasnin inii'llel f,U!il'>. tu'' sentimenti' 
morale o patriotti,.(>j ma la coutempUiziuue i;fr i^''' 
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tes^a, iu L|Uanlu ù bella, un seutimeuto puramente 
i&tetiuo. Lbiurti piuugt;; egli dius : ijuauLu auu Lelle 
laelle lacrime: Laura muore; egU diue: 

I Morte bella pare» nel suo bel vÌ30 „. 

Ma LI grande artista, che si diletta della tiiua 
tenipLazione, non se ne appaga, — se ae ne ap- 
pagasse, la sua poesia sarebbe aysolutamente pa- 
gana e plastica, — e ne' momenti anche più geniali 
ialla produzione aeute come un vuoto, aente la 
mancanza del posaest^o s del godimento e la serietà 
! la forza della vita, reale. " Questo sentimento 
lei vuoto che penetra ne* pili cari diletti dell'im- 
Q&ginazioue, e li tronca bruBcamente, questa im- 
Haginazioue che appunto perchè si sente immagi- 
Lazioae e non realtà, produce le sue creature con 
* lacrima del desiderio negli occhi, questo deside- 
to inestinguibile che pullula dal seno stesso dei- 
arte e la chiarisce ombra e simulacro, e non cosa 
iva, sono il fondo originale e moderno della poe- 
ta petrarchesca „. " L'immagine nasce trista, per- 
ite naace con la tristezza d'esssere immagine, e non 
Osa, e lo strazio di questa coscieusa è raddolcito, 
erche non ci essendo la cosa, ci à l' immagine, e 
Osi bella, cosi attraente. Situazione piena di mi- 
beri, di contraddizioni e di chiaroscuri, che genera. 
nel non so che dolce a/narOj detto malinconia, un 
iptirsi consumare e struggere dolcemente ; 

Che dolcemente mi couauma e strugge „. 

Togliete questa malinconia, mutate gli oggetti 
?\ìa coutemplazioue, e avrete una forma di poesia 
lolto somigliante a quella del D'Annunzio, che, ae 

iigoni è lecito stabilirò tra coso iucompambili. 
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ti ben deguo d'esser avviciuato al Petrarca, nuttl 
al Marinu, w>me a. turto e a ispropoHito si è i'stì 

Molte al mio cuore son care 
le cose olia odo, che veggo 

caufca il nuovo vafca nella Laits vitae. Le vede, e^H 
fnor d'ogui loro conneBsions superiore, Is une 
late dalle altre, ma appunto in questa contem; 
zione è tutta l'arte anche del D'AnuUùzio. E 
come il Petrarca, ha bisogno d^ocoupar tutto il 
spirito col contemplare: ond' e che l'uno e l'ai' 
siano i due più grandi immaginìpci ohe abbia II □ 
nostra letteratura: soltanto, il Petrarca è trisui, ^ 
parche non è un dilettante, come il D'Aniiunaifl u 
ma un innamorato, e ha una fede e una morale i ^ 
un auo concetto particolare della vita: ond'è «^ ^ 
l'uno e l'altro siano incolpati di quei difetti ■oti , 
sono appunto formali alla pseudo-arte Beoentesca. [] 

B-iserbandoci di meglio dichiarare in altra seà g 
questo ravvicinamanto, torniamo al De Sano' 
Caratterizzata così la forma petrarchesca, egli 
come trovato il bandolo della matassa per isvol, 
e spiegare ai suoi uditori internazionali di Zuii; 
tutto il Canzoniere, dove quella forma viene 
gliendo a mano a mano " in questo o quel momenl 
della vita, in questa o quella apecie di oontenuto. 
nella ricchezza delle sue differenze e delle sneg 
dazioni „ • 

Siamo così alle analisi di quelle Infinite àt 
zioni petrarchesche f di quel iras figurarsi e dis4olv< 
di Laura, che solo il De Sanctis ha saputo istit 
e condurre, e nelle quali è asBolatamente impoi 
bile seguirlo se non consentendo e ammirando. 

Tutta la vita dell'arte petrarchesca si rivi 
nalla parola del sommo crìtico napoletano, ch'e 
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Biboccare da ognuno di que' segni esteriori in 

si concrtjù, da! metro, dal verso, dall'acoentu, 
firase, dalla parola, dalla virgola: più che una 
ilazionB, è un accrescimeuto : alcuni sonetti del 
irarca appaiono veri piccoli poemi. 
Il Db Sanctis ha redento Ìl Canzoniere dalla 
china servitù a cni da secoli soggiaceva della 
ica formalistica, e lo lia salvato dagli attentati 
colosi delle interpretazioni metafisiche alle qnall 
nesanna maniera sì presta, lanciando ben poco 
pire per la piena sua iudipendenza estetica alla 
tioa storica. 

Dì fatti, quali progressi fa l'interpretazione delle 
bie volgari del Petrarca nelle severe e sdegnose 
lisi di Adolfo Bartoli, che primo usò sul nostro 
;gior Urico la lama incisiva del rinnovato me- 
che dissero appunto storico? 
1 nostro compianto maestro, alla cui venerata 
.Oria cogliamo la propizia occasione per man- 
di gran ouore un memore saluto, dedicò al 
,roa il settimo volume, che fu purtroppo anche 
timo, della sua poderosa Storia della letteratura 
ana. Dei nove capitoli che la compongono, 
elio che più riguarda il nostro argomento è l'ot- 
vo, il più lungo e anche il più bello: Il Fetrarca 
Laura, una relazione Btorica: ma né questo né 
4 altri contengono disamine di fatti artistici. 
Però, è bene si dica subito, la ricerca storica 
i vi sta per sé stessa soltanto, ma, specie quella 
cui si mostrano i risiiltamentl nel detto capitolo, 
evidentemente fatta anche in servizio della com- 
usione e della valutazione estetica. Per questo 
ne occupiamo qui. 

'E Ruperflno ricordare a che miri lo studio del 
rtoli. Egli intende soprattutto — a ripostrulre 
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iiu uomo, uu uaraitere, un animo, una mente; u 
rendere ad uiiu scslieletro la cariiB, i nervi, i mn- 
sooIl, e dirgli: canunina davanti a me, che io ti 
vegga e ti giudiclii. E ohe ti vegga In mezzo al 
tuo secolo. 

Chi può negare l'utilità d'un tale studio e net 
riapetto puramente storico e in quello dell'arte? 
Ma se per tale ricostruzione assumiamo a doon- 
mento l'opera d'&rte, non corriamo il rischio di af- 
ferrar le ombre invece de' corpi? E se dalla ri- 
costruzione cosi fatta moviamo a comprendere e 
apiegar l'opera d'arte, non ci aggireremmo per av- 
ventura in un circolo vizioso? 

Ls principali conclusioni alle quali quella ro- 
bustissima mente pervenne circa quella donna e 
quell'amore, che mantengono, ben fu da lui stesa] 
riconosciuto, " giovane ancora, dopo tanti secoli, 
secoli, la fama al Petrarca „, sono: V) ohe Laura 
è un personaggio in gran parte reale, ma non h 
moglie di Ugo de Sade ; 2'*) ohe reale è la passio- 
ne amorosa del Petrarca. 

E noi, ammirati della sua critioft potente sì nei 
demolire che nel ricostruire, saremmo dispofitl an- 
che a, iurare m verba magistri, e ad accogliere le 
due conclusioni, quantunque di fronte alla priiDfi 
risorga e si levi altrettanto salda la vecchia opi- 
nione cui il D'Ovidio ha da par suo aggiunto qu*l 
che le mancava di credibilità, si che ognuno ormai 
vi si possa acquietare, e di fronte alla seconda si 
delinei tutto il romanzo psicologico tanto abilment-e 
di recente ricostruito dal Cesareo; ma al Bai'toli 
che lanciava le franche domande: "che cosa im- 
porta a noi che Laura fosse o no una De Sade? 
Aggiunge questo n toglie qualche cosa alla bellez- 
za della lirica petrarchesca ?„ ^ vorremmo a nostra 
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'olha 6 con altrettanta franoheTiza, chiedere: è prò- 
irio vero che " ostiuaudoei a vedere m lei ad ogni 
iOabo la moglie di Ugo De Sade si corre rischio di 
far servire a questo preconcetto tuf'ta U critica del 
Gamoniere? j, — Ancora. — Se voi aifermate con 
tanta sapienza che "la Laura vera è quale se ]a fìnge 
il poetn, ne' vari momenti, nelle varie oondizìoiii 
dell'anitao suo,... riflesBo del suo spirito... ..„ — o 
non Y^aocorgets che della storicità della vostra 
Laura se ne pnò far benissimo a meno per inten- 
dere il Canzoniere? ~- Oosk, è proprio vero che xe 
ai credesse ad una vera platonicità dell'amore del 
Petrarca, gli si toglierebbe " ogni merito come pit- 
tore sovrano dei tumulti che gli agitavano il cuore, 
per rioondurlo alte modeste proporzioni di un tro- 
vatore che fa dell'arte più nn giuoco di spirito che 
un'effusione dell'affetto? j,. 

Il Bartoli, c^uasL ad ogni pietra che vien sovrap- 
ponendo al ano editìoio severo, sente il bisogno 
come di riposarsi e di esclamare : — se non si fab- 
brica così, non sorgerà mai nulla. 

Or noi pensiamo ch.e il far dipendere l'ecoel- 
lenza d'un'opera d'arte dalla maggiore o miuore 
storicità d'un dato contenuto posto fuori dello api- 
rito del poeta e desunto in parte da manifestazioni 
varie di atti reali a di scritti autobiografici, in 
parte da forme ed espressioni artisticho assunte 
come documenti storici, sia un procedimeuto cri- 
tico pericoloso uou solo, ma inconcludonte. Tanfo 
vero che Io apli^ndido periodo onde si chiude ]a 
dottissima analisi del maesi-.ro, non par disceso dalla 
joniraa di tanti aotiertamenti storicij ma ispirato 
da uno di quegli sguardi che il critico sa gettare 
per entro l'opera d'arte, par <!osa pii'i dpi Db Sanetip, 
orrei dire, che non del Bartnli, il cjual*' deveap- 
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punto al De Sanclis più di quanto non cr&da 
stesso. "Questo diaoeudere, dunque „, conclude ci 
parole che sanno di filosofìa, " nei penetrali de 
proprio spirito, e afferrarue o i dolori o le gioie, e 
di un istante che fugge fare nn poema immortale; 
questo scrutare sé st&sso, e convertire in ortc ogm 
stilla di pianto, ogni desiderio, ogni palpito ; lineato 
distaccarsi dal simbolismi medioevalì, dalle idea- 
lità trascendanti, e rivedere rumanità quale è, fi 
risentirla nella sua verità; questo è ohe fa il Pe- 
trarca il primo Urico dei tempi nuovi; questo è 
elio Io fa erede dell'antica e anmiuziatore del!» 
granda arte moderna „. 

La narrazione storica, dedotta da documenti ir- 
refutabili, tì indispensabile, purché non manoLi 
dell'ultimo capitolo, a cui nessun documento può 
fornir materia; — Il paesaggio del contenuto pfi* 
eologico nella fantasia del poeta : — purché cessi 
di essere storia a un dato punto, e diventi ripro- 
duzione, o continui a essere storia, ma de! tramu* 
tarsi del contenuto in forma. 

Perciò è facile vedere come, meglio ohe non il 
Bartoli, si giovasse del raffinato senso storico Adol- 
fo Gaspary, col quale, infatti, progredì la critica 
della forma petrarchesca, progredì, dico, anche ri- 
spetto a! De Sanotis, suo maestro, alla cnì coffl 
m&vioria, il grande discepolo dedicò, giova ripeterlo, 
la sua monumentale storia della nostra letteratura. 

Progredì quel poco che era possibile, in quanto 
che il G-asparj accettò completa^meute, esaltandola, 
l'analisi del De Sanctis. 

Per entro un disegno più sobrio, più contenuto, 
le vive creazioni dpi critico napoletano sou me 
ne*Ma Itip-s' miglior*» f* fatte spiccare a meravijìli 
dalla grande atjcovtezza de! Gaspary, il quale m' 
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[atro nel fatto di quali miracoU sia fecondo il felice 
oonnubio delle due critichp credute tanto nemicba 
e cosi degne, invece^ d' integrarsi a vicenda in nua 
unica forza. IL Gaspary, cui nseanno certo vor- 
rebbe negare le alte qualità dello sborico, ri parla 
continuamente e sempre di bellezza, di espressione, 
del modo della rappresentazione d'un dato cocte- 
uuto psicologico, di trancjiiìllitèu e di diletto este- 
tici^ di allegrezza lirica^ di fantasia commosBa; vi 
parla insomma dell'opera d'arta quale si è prodotta 
ed è nella sua indipendenza estetica e ve ne parla 
ofin quella precisione assoluta e con quella compo- 
sta eleganza, ehs talvolta al De Sanctis roancarono. 
Poesia non derivata dalla scuola, contenuto psi- 
cologico espresso come baie, libero dall' involucro 
delle astrazioni e personificazioni^ la bellezza non 
umbra e simbolo di verità e di virtù, ma cosa reale 
essa stesaa e indipendente, amore senza interiore 
svolgimento, rioohezza di sentimenti trasformata 
dalla fantasia commossa ma indisturbata in ric- 
chezza d'immagini, contraddizione e fluttuazione 
di un'anima combattuta compiutamente espressa, 
poeta attore e spettatore, il valore della forma indi- 
pendente dal contenuto, i difetti derivati da questa 
emancipaztoue forzata, la trasfigurazione di Lau- 
ra, la malineouia, l'armonia, la moderB-ità e l'ori- 
ginalità di quest'arte petrarchesca, son tutte affer- 
mazioni e scoperte del De Sauctis; ma il Gaspary, 
fondendole iu una cjoucatenata e serrata esposizio- 
ue, le riraette come a nuovo e fa loro acquistare 
quasi una maggiore siguifìcazione e forza di ve- 
rità, se già uou la rioevaasero da un sostrato sto- 
rico molto meglio vagliato. Oltre a questo, il &a- 
■ipary, e qui A il vpvo progresso, sppoifìca onme nnii 
De Sauctifi, LI caratberp dell'immagine pp- 
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trarehescft, elio è la ricch*'3:?-a e la ì&Tghezza.^ 
dotti naturali e spoutaiiei dello speciale atteggia- 
mento di ijuet coutemplatore sicgolare. Il Petrania, 
osserva bene aoiitameute il G-aspary, ba bisogu^i di 
flipiugere la bella forma in larghi tratti e di svol- 
gere il mio contenuto psicologico con piena liber- 
tà; perciiò è vera la vecchia opinione che le oanzoct 
in genere, siano esteticamente meglio riuscite cìv 
non i fionetti. E anche n èli 'assegnare le caldee ài 
difetti dell'arte petrarchesca e nel descriverli ci 
i:iembra più felice il GEasparj. 

Insomma, quella statua della Forma, che il 
Sauctis consigliava di collocare nel vestibolo cIpI-' 
t'arte, perche in quella si mirasse e studiasse, da 
quella fosse il principio, nessuno, certo, avrebbe 
scolpita più potentemente espressiva ch'ei stesw 
avesse potuto, ma pochi come il Gaspary -sarebbero 
stati degni di darle l'ultima mano. 

Nella vita interiore di questa splendida fornis 
petrarchesca vorrebbe ora sostiture un diverso con- 
tenuto pjiicologico un giovane critico, giustamente 
superbo che l'edizione condotta sull'autografo vi 
ticano sia venuta ad awalor&re una vecchia sin! 
intuizione. 

La tesi del Cesareo è di quelle cai sì dà voleU' 
tieri la qualifica di brillante. 

Ma non è interamente nuova. 

Già lo stesso De Sanctis, contro cui atrenuft- 
mente la propugna, aveva osservato: " Quando poi. 
progredita la critica, dall'ordine materiale ed este- 
riore si passò all'ordinA interno del contenuto,, 
nacque facilffieilte l'illu^'ioiie che ci potesse essere 
un nesso in queste espansioni amorose ^. E si pro- 
vò anohe lui, il Do Sanctis, a intesservi sopra 
^prTJe di romanzo eritìcn. E vide nnn piena 
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ieuza il problema ealetioo dell'orrlinamotito delle 
'oene volgari del Petrarca, e affeniià, quaudu uon 
ira facile affermarlo, che " un oerto nesao geue- 
le, oerfci grandi intervalli, ne' quali si possano 
Lstdbuire le sua po&sie, con nn ordinarle secondo 
categorie etìtetiche per agevolarne il giudizio „, si 
arrivava a ricoaoBcere ; gli parve assurdo il "sup- 
porre un ordine a priori costruito dal Petrarca, 
CLime se gli fosse venuto in mente di fare un veru 
loema dell'amore „, di quel ohe uon poteva easere 
ihe un giornale dell'amore. 

La scoperta deirautografo vaticano sembrereb- 
dar ragione al Cesareo, chi nou tenesse conto 
1 quel giudizioso a priori. 

Il Cesareo, nel ricercare "le cagioni, onde il 
Petrarca volle quasi attratte nella figura ideale dì 
Laura tutte le sue varie e disformi espressioni di 
amore ; e si curò di riordinare e compiere con rime 
anche tardive la sua raccolta suprema ; e le diede 
quella forma di narrazione seguita in cui ella oggi 
£Ì mostra „; è animato dalla bella speranza che da 
na tale ricerca possa apparire ^ tutt'alfcra da quella 
oh'è apparsa finora la significazione, l'intenzione, J 
'a figurazione interna ed esterna della raccolta^. ■ 
Noi crediamo che lo scopo d'una tale ricerca 
a stato pienamente raggiunto : il Ce&ateo lia sor- 
preeo il Petrarca nel tardo e segreto lavorio a cui, 
giovandosi d'un suo diritto, "avendo l'occhio a un 
to ideale di perfezione a un tempo morale e este- 
tieaj,, sottopose l'informe raccolta delle sue poesie 
volgari; ha scoperto Ìl vario prooedimento onde 
intendeva farne " la storia d'un uomo, il quale si 
afifatica a conoscer sé etesso, a osservare, a scrutare, 
aualizzare i muti pia oscuri deiriinimo huo viMto 
lUft e là, dal snfiio dellB passioni, e poi consideia 
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a,tteiil,ameute lo spettacolo alto 6 trBin^n<3o *ìella 
murte, e ciò tutto per conseguire ì'uTniltà e ti ti- 
morp. di Dio.... ta storia, iutinia, turbolenta, ncu- 
Litica^ d'una coscieTiaa, la quale, attraverso i milla 
scogli della passìons, cerca con angoscia infinita il 
porto della salvezza, e lo trova iu Dio „ ; ha seguito 
gli sforzi fatti dal Petrarca per dare unità di azio- 
U6 e di IttOgo alla s«& costmaione estetica, segnan- 
daue alcuni effetti che ne son derivati, e per espri- 
mere il " graduale svolgimento psicologico d'une 
coscienza, clie dal peccato assorge all'espiazioDe, 
dalia terra muove incontro a Dio, e lo contempla 
da presso nel fulgore della sua luce infinita ,^5 e ne 
ha esaminate "le tre stazioni più importanti.... 
la coscienza iniziale del poeta ancora involto negli 
errori della stia giovinezza, quella di lui giunto n*! 
più fìtto dalla battaglia, la coscienza fìnale del 
trionfo moraile e religioso 5, , concìudeudo ohe " tutto 
ciò cliB ì moralisti aveano insegnato in aridi tralr' 
tati irti di simboli, tutto ciò che Dante chiuse di 
veli nella mistica visione del suo poema, fa espres* 
so da.1 P&trarca con una narrazione in versi rica- 
vata d&irosservftzioiie diretta de' falli e de' aenti- 
manti, da fare appunto riscontro umano e real« 
alla trascendente allegoi'ia della Comedia di Dastf- 
Questi aveva scritto l'epopea, per cosi dire, dalla 
liberazione morale ; il Petrarca volle tracciarne la 
psicologia in un romanzo lirico, soggettivo e sen* 1 
tìmentale ^ . I 

La signiiicazioue, dunque, T intenzione, la tìgu- 
razione interna ed esterna della raccolta delle Foc 
eie volgari del Petrarca, sembrerebbe non esserod 
luogo a dubbi, appaiono diverse da quelle che ap- 
parvorn (ìnorfi; essa avrebbe, se ho beue iuteso, 
come la Comedia, oltre al tettemle, un signilLcft 
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naffoffico, e sarebbe unico esempio in tutta la sto- 
ria della nostra letteratura, uu vero romanzo psico- 

logÌC04 

TaLi conclusioni sono^ chi non lo vede?, dica- 
pitale importanza ed aprono certamente un nuovo 
campo di studi elevati agli studiosi; ma spostano 
la valutazione estetica dell'arte petmrchesea? ne 
mutano la fisionomia e i caratteri, quali erano già 
stati tratteggiati dal De Sauetis clie il Cesareo, e 
gli fa onore, definisce il più acuto critico che sia 
mai stato fin oggi della poesia del Petrarca? Nou 
lo crediamo, S© Se conclusioni del Cesareo rispon- 
dono alla verità, noi giudichiamo che nel suo ar- 
dinamento il Petrarca fece opera, in gran parte, 
di critico e non di poeta: uè egli avrebbe potuto 
forzare il suo temperamento artistico né mutare il 
suo contenuto psicologico e il suo atteggiamento 
di contemplatore per dare all'arte sua un signifi- 
oato diverso dal naturale. £ mi par che il Oesa- 
reo stesso lo riconosca, quando, verso la fine della 
sua dimostrazione, afferma: "l'arte del poeta ap- 
punto consiste ne) rappresentar con vaga efficacia 
gì' innumerevoli stati d'animo di codesta sitnaaione 
[quella di amante deluso], Becondo il variare delle 
circostanze esteriori il lento ma- continuo assor- 
ger della coscienza a pensieri piìi c&sti e severi, & 
aspirazioni piìi alte e solenni „ . 

'Et ben crediamo cke quel titolo di Fragmenta, 
lungi dall' indicare un pensiero nascosto del poeta., 
quello di ooUegare quelle rime tra loro si che di- 
venisaero "qualcosa d'organico e di compiuto, la 
espressione ordinata di un sistema, cioè d'un mondo 
ideale; un perfetto individuo estetico, il suo ma- 
ffumn n/)Ms„, indinhi invece moltiO beuf' il Inrrt ca- 
rattere frammeutarifj", carattere iutrins.ecy, la loro 



vara furma e.gtietica; s ohe ciasoana- poesia, se por 
fu Jall'antur suo, iuiiLoseue isritieo, adattala a fer- 
mare un sistema, resti sempre, come l'intese i! 
De Saiictis, '"un tutto intelligibile in sé stesso „, 
tippunto uu perfetto individuo per sé stantB. 

In altre parole, noi pensiamo che la critica del 
Cssareo elevi il valore del contenuto psioologìcu 
dal Canzoniere, non ne muti il carattere della for- 
ma, oggetto del nostro discorso. 

lu cgai modo, uhi formulerà jiella storia delln 
nostra critica il giudizio sintetico, quale fu prepa- 
rato da' BQDoti precedenti, su Petrarca, poeta, come 
non potrà trascurare i preziosi contributi gIib cia- 
scuno dei nostri più insigni critici viventi reeù 
alla critica del Canzoniere, dovrà considerare quali 
pietre angolari le analisi del Foscolo, del De Sanctis, 
del Battoli, del Gaspary e del Cesareo che noi cer- 
ca-mmo di riaaaumere a brevemente discutere; ma, 
iudubbiameuto, la fìsiouomla dell'arte petrarcbeec^ 
sarà, nelle sue linee principali, quella che KCtìlpi 
f lauceBOO De Sanctia nel suo mirabile Saggio^ 
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Il Decameron e nna sna fonte 



li teina del gelato confeaeore 



" La versione più vicina, se non proprio la fonte 
nmediata „ , della novella 5" della VII giornata 
òl Decameron, ove e svolto il tema dei geloso con- 
tssore, ci sarebbe offerta, secondo il De Bartho- 
imaeis, dal noto frammento bergamasco, ohe egli 
uovamente ha ricostruito e dato in luce negli 
3riW» vari di Filologia pubblicati per festeggiare 
XXV anno d' insegnamento del nostro maestro 
mesto Monaci.' 

Riscontri parziali, già in parte vittoriosamente 
Dmbattufei dal Landau e dal Bartoli e su' quali, 
icondo il De B., sarebbe inutile insistere, erano 
:ati trovati: 

1") nella Flamenca; 

2°) nella Donna marsigliese; 

S°) nel Tristano anglo-normanno; 

4") in qualche racconto orientale; 

5") in qualche tradizione classica; 



' In Boma, Forzaui e C, MDCCCCI, pp. 204-5. 




(H noi fableau della Borgeoùe d' Orlìcns. 
BavviuiuameiitiiuveiieprLiljabili «are bbero quelli ■ 
istituiti: ■ 

7°) (già dal Manni) col cap. ì^e bis quibttsuiù^ 
mur in mensa della Mensa pMloso/ìca optimae vale- 
tudinis; 

8") col fableau Du cheìmlier qui fisi sa fame 
confesse ; 

9") con la XXVIII delle Nmelle antiche. 
Ce n^è dunque da contentar tutti ì gusti. Noi 
accetteremo senz'altro tutt* le conclusioni del De B., 
che sou le seguenti: 

1") il tspto bergamaBco è anteriore e assai 
vìgìbo anche per certe congruenze formali (Anco t^ 
darò io zorno che tu Vié zircando; — se el me marito 
lo savGsse, el morivave del dolo .... De, tónime zol- 
lata la mia penitenza) alla novella decameroniftua, 

9*) nella seconda parte di essa c'è tatto il 
testo bergamaaco. 

3"*} che questa scena il Eocoaceio la predispow 
col cappello della novella, con la storia dei giovine 
vicino, del buco nel muro ecc., per mezzo della gem- 
pUce guida della logica, risalendo alle causa de' 
fatti narrati dal suo predecessore. 

Ma accolte queste conclusioni, ohe pa$£;o abbia- 
mo fatto fare alla critica dell'arte del Boccaccio? 
I! De B. ha troppo ingegno per non riconoscere 
ohe il Boccaccio " riusci a foggiare un intreooio 
nuovo a trasformare in opera d'arte un'iunile 
narrazione giullaveeca „ ; ma questa è appunto l'af- 
fermazione che occorre chiarire vera, qui è il nodo:] 
qui veramente incomincia il lavoro del crìtico gin-] 
dice e espositore, Poiché s-nohe il merito di avetl 
foggiato un intreccio nuovo noi non siamo disposi 
a riconoscere che sia un gran titolo d'^onore pel Boc 



oatKìio ; iiiveatar6 uii iutrecoio, non è alto ufQcio del- 
l'arte : 6 a cuntroutu di tante pochades francesi la 
più ricca invenzione boocaocesca è una miseria. La 
-ntasia non inventa, ma intaisce, vede, esprime, 
;ea; e noi dobbiamo seguire questo procedimento 
scoprire i caratteri di tali ■vìbìohì espressioni; 
L una parola ricrearle in noi. Ora, i più degli stu- 
iosi delle fonti ei fermano appunto qui come a 
età fìnale, Noi non diciamo certo che alla con^i- 
erazione estetica non giovi sapere da fiuali fonti 
'asse la sua materia un artista; è un elamento 
torico de' moltÌBaimi ob& è nece-esario conoscere 
t&r collocarsi nell'ambiente e nell'ora in cui un ar- 
ista dette la vita alle sue cr$atiir$ ^ ma non più. 

Sul valore, non storico, ma artistico del testo 
tergamasco non occorre spendere molte parole. La 
ionna chiede d'andare a confessarsi: di uotevo- 
e qui ne' suoi tratti non c'è che l'accorto avver- 
iìre che recherà con &è una compagna e la liscia- 
tara data al marito col chiamarlo fino. 11 marito vor- 
ebba negarle il permesso, nel dubbio che debba star 
JOppo a tornare, ossia ohe il prete abbia a trattener- 
a ; ma, venutagli in mente un'at;tuzia, sab conditione 
'accorda; e ottenuta la cappa dal sua padrino se»' 
i7e, va manstteio a la grata: dunque un sospetto, 
an atto d'inutile e ingiù s ti ticata prudenza che gli 
Desterà caro, un atteggiamento che lo rende un 
' oomico, perchè ridioolo. La donna, scaltra, 
indovina e medita la vendetta, ma una vendetta 
di parole non di fatti, con movimento molto na- 
turale. Agli sforzi dei marito di non farsi »co- 
jrire resi oon certa etìioacia, ben corrisponde il 
larcasmo della donna: le confessione breve, ma 
^)Ìritosa ben si chiude con la raccomandazione del 
igreto, che è una solenne frecciata al cuore del 
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marito; il sarcasmo culmina con l'osservazione 
ujtla islitì tìtì il mg.rLtu lo risapesse, morirebbe 
dolore! Ma la douca è onesta., 'e tutto si rìdace a 
far aoffrire al marito, con una relazione equivoca, 
un dolore che lui s' è procurato da se con la stupida 
sua gelogia. 

È qualcosa, ma nou è una gran cosa; il buon 
39US0 popolare che fa giustizia d'ogni debolezza 
umana., ha trovato un'adeguata ei^pressione in niu 
situazioue semplice e vera; e qu&sto deve rico- 
noscere il critico, poiché l'essere un testo una fonti; 
non vuol dire che non possa eaaere anche un'espres 
sions artistica. Ma tra espressione e espressioBf 
ci corre! 

L' introduaions alla novella decameroniaca 
(VII, 5), per virtù st&ssa del principio morale che (in 
nessuna guisa accettabile nella pratica della vita, 
perchè la gelosia del marito non deve spingere la 
donna fino al punto di attentare al suo onore e 
violarlo) si è tramutato in motivo lirico nell'anima 
dell'artista, è un piccolo capolavoro d'arguzia e di 
comicità, 

L'allegazione del diritto di legittima difesa che 
i legislatori dovrebbero accordare alle giovani epow 
di mariti gelosi ; la necessità del riposo domenicale 
— il socialismo moderno qui non avrebbe un'acca 
da modilicara aeppur nella dicitura ("i lavoratori 
de^ campi, gli artefici delle città „); il ricordo evan- 
gelico che il Signore il eettimo di si riposò ; la gli*- 
ritìcazione del Signore comandata dalie leggi re- 
ligiose e dalle civili; la tortura onde ì gelosi 0| 
primouo tante povere catiivelie, sono espressi ii 
torma schietta, immediata, viva, con umorismo sot 
tile B taglieuttì : s tutta la difesa, ancorché foggia**] 
su un principio immorale, da una così giocond»*! 
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bosa comicità rimnue de! tutto purificata: senza 
'iilare uhe anàs. è tutta cuu him aucurgimeulo per 
quelle donne, masHimameute, di cui i mariti ingelo- 
cono senza cagione. L'umanità sana del Boc- 
iccioj salita alla fantasia e fatta arte^ viene così 
Gousciameute a spezzare una ìaiioia a favore di 
lUte poverB tiranneggiate dai loro mariti, e trionfa 
Ila rigida morale con la forza del riso, che è ap- 
nto la più feroce e efficace delle armi contro la 
bolezza delle malsane passioni. L'atteggiamento 
■1 BoGoaccio davanti a questi oggetti è generaJ- 
.eute il più simpatico, anche se determinato da 
n impulso che la morale riprova. 

La motivazione della gelosia è più cKe soffi- 
ente a qualificare la melensaggine del marito, il 
li carattere n'esca coai quasi già sbozzato. 

La donna è guardata peggio che uu condannato 
morte. Questa condizione, che e delle più tor- 
lentose, matura un tale sdegno nella bellì&siiua 
onna, da farle concepire il proposito di vendicarsi. 
Qui eBsendo il punto moralmente vulnerabile, 
facile vedere con quanta accortesiza il Boccaccio 
lia [Superato e con quanta disinvoltura; il lettore, 
ou essendovi su richiamato in modo speciale, tira 
vanti e non se ne accorge, 

L'astuzia della donna non ha pari: la via cha 
Ila sa trovare, benché meni diritta al disonore, 
Sotto la luca del riso boccaccesco, assume le più 
singhevoU attrattive, 
Scaltra, seminale, ma anche discreta : ella cerca 
giovane e belio e piacevole: poiché se si deve 
^ uno strappo, giova trarne il maggior guada- 
n; ma il tradimento non dovrebbe costituire una 
ètai sì bene un mezzo da usamp solo fino a! gior- 
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too ìli cui il marilio sia stato guarito, e diveuata 
migli ure. 

Qui le Rottili arti delia douna sottraggono 
l'azione morale alla nostra considerazione: noi non 
abbiamo tempo di neppur pensare cbe una donna 
onesta cosi non dovesse ope.rar6; poiché la graan- 
àtk della focena assorbe tutta la nostra attenzione: 
la fessura provvidenziale, l'espediente delle pie- 
truzze e de' foscelliDÌ. e il non poter avaDzftfsi 
oltre il favellare e toccarsi la mano, EOno piccwiv 
ma irresistibili maliSf di quella in cui più ai di- 
letta la musa arguta e voluttuosa del Boccaccio. 
Qui la natura è colta nella sua più viva mani* | 
festazione: a noi par di vedere la bella facnis g 
del nostro autore illuminarsi d'un riso festoso; il ^ 
suo cuore empirai di compiacenza nel vedere lU» 
tal donna con così lievi espedienti, per quella li*vfl 
fessura, arrivar quasi al raggiungimento d'uDO 
scopo cosi desiderato e coai scabroso. E il n<A 
poterlo ella raggiuiLgere porta ìa eitnazione al cui' 
mine della comi cita. 

Di tutta questa arte non c'è vestigio alcnno 
nelle cosiddette fonti: e come ci potrebbe essere^ 
Questo sereno e lieto attsg£;iftm.ònto di elegaiiti? 
Sensualista, di uno spirito emine ntemeute pag&Di 
e mondano, non v'è fonte ohe ve !o poaaa detfi^ ^ 
minare. Qui non è il fatto che interessa: è la viti 
de' persona gi^i e la situazione in cui vengono 4 
trovarsi: ossia è lo spirito dell'autore ohe s'ia* 
oarna in figure riccamente colorite e s.i manifa 
s'afferma, si muove in determinate situazioni. 
Boccaccio non ha un elevato ideale di vita., di 
quegl' ideali che richiedono un sacrifizio, una rirnin- 
Eia a beni terreni, che sono essi per sé stesBÌ tnMt 
il premio delle noetre nobili azioni, il premio oh» 
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desidBri avanzi: nò è iiu oinicci, e tanto meno un 

lalvagiuj un volgare: ama anzi le cose buone e le 
lose belle, però senza troppo calore e senza troppi 
Bcrupoli: ae vivesse ìn iiiifl aouietà eroica, o anoho 
Bemplic emente virtuosa, sarebbe un eroe, un vir- 
tuoso: non è plebeo: vaole anzi la cortesia, la ma- 

lanimità delle azioni, de' costumi, delle parole; 

la non è la maguauimità di Dante: soprattutto 
rnol godere la sua parte di diletto senza troppo 
ifiFauuarHi, e vuole l'indipendenza della vita da 
>gni vincolo che troppo la atriaga e la coarti : vi- 
vrebbe tuttavia, ancbe onestamente, se l'onestà non 
joatasse un gran tìacfifizio, e iion fosse soprattutto 
^s morti^cazioue della carne. Almeno uua volta 
^a, settimaDa chiede un po' di riposo e di godimento. 

Lnche il Signore il settimo giorno si riposò. Hgli 
ri cala il cielo sulla terra^ meutre i rappresentanti 
l'altre idee vi trasportano ia terra su) cielo. Que- 
sto spirito voi lo vedete iucarnat<.» nelle belle mem- 
ora della giovine sposa, e rsgolarne t dasideri, le 
i^^ioui, le inteuzioni, i gesti, determinarne insomma 
^1 carattere. Quale fonte lo può far zampillare? esso 
zampilla dalla polla del geuio, fresca e perenne, 

sinpre purificatrice. 
Viene il natale, "tìaleofcto fu il libro e oki lo 
Borisse „. La santità e la religione spesao iutar- 
rengono nelle azioni boccaccesche a favorire gl'il- 
leciti amori, i godimenti terreni. Le funzioni sa- 
ìre, le chiese, il prete, il confessionale sono strn- 

lenti non costosi e neppure corcati d'appagamento 
li desideri peccaminosi: è sempre il cielo ohe ti' in* 

srena, direi, se potassi esprimermi alla dantesca. 
la folla de' gaudenti, de' peccatori è infinita. 

'"odasi. Il senso della realtà «pes^ij^sìmn induce 
Boccaccio a yii'cOiatanziarB i latti, a (jualifioare 
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i personaggi, a dare agli uni e agli altri come ueVi 
sistenza stovica : indi i uonii propri di persone e4 
di luoghi frequentissimi nel Decameron. Orbene^ 
in questa novella la storicità è data dall'as5eriz»j 
de' nomi, perchè di mariti aono numerabiii siille 
dita quelli che non Bono gelosi, e per consegiieii* 
za pochissime, da designare appunto come ecce 
zionij le donne che non pensino o non desiderÌM 
di vendioaraene : qui l'interesse anche storico na-I 
soe perciò dalla motivazione psicologica, dalla spe-1 
cialità delle arti e degli espedienti, dalle circostan-f 
ze di luogo e di tempo, dalla determinazione in- 
somma d'una particolar gelosia e d'una particoIaK 
vendetta, che non oooorre attribuire a questi o 
quei coniugi. 

Noi ci siam fin qui occupati di ciò che le fitnii 
non suggerirono al Boccaccio e abbiamo già oa-1 
pito subito subito l'atteggiamento particolare as- 
aanto da luì iu questa novella, e se ci sentiamo sii- 
spìnti ad andare innanzi, non è certo per conoscere 
l'intreccio di essa, o quegli equivoci a cui darà. 
luogo Taglione. Il De B. dice che tutto l'interesse 
del racconto consisterà nel doppio senso; noi siamo 
di contrario avviso : di codesti interessi ce ns po-| 
trebberò fornire abbondantemente tutti i mediofirij 
poeti e romanzatori di questo mondo. 

La freschezza di tutta la scena ohe si svolge] 
nella fredda casa al l'appressar e i della fepta dpi Na- 
tale, non ha bisogno d'esser dimostrata: il dialogo] 
tra la moglie e il marito rsocoglìe in poche parola.! 
tutte e due quelle anime oou Is loro passioni e preoc- 
cupazioni e prorompe con Ìmpeto irrefrenabile, ap- 
punto perchè la stizza dell'una e la gelosia dell'altroj 
non si contengono più: siamn nUo stadio fi,f^nto. Lb 
douna domanda, se così piaccia al marito, di oonfes 
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sarsi e comunicarsi come fanno tutti i crifitìani: qni 
l'iroaia e la ribellioae han trovato la forma più 
garbata, ma non per questo sono mieuo tre'mende. 
Il geloso invece non intende né l'ima ne l'altra: 
s, stretto tra la stima che ha della moglis e l'or- 
ribile dubbio che incessantemente lo tormenta, 
manda fuori proprio impetuoeam&nte tutto sé stesso 
domandando : * E ch.e peccati lia* tu fatti, che tu 
ti vuoi Gonfessaro? „. La donna risponde con un 
■apolavoro di arguzia. E sentenza di tutti i cre- 
denti ohe non c'è santo che non pecchi in qual- 
che cosa : la pretesa dunque del marito ohe ella 
kbbia a esser senza peccati perchè sta rinchiusa, è 
ridicola; e poiché quella pretesa è esposta nella. 
fùvma della domanda perchè sorge accompagnata 
Ha una maraviglia quasi paurosa, è naturale che la 
moglie non soltanto affermi d'aver de' peccati come 
e altre, ma anche soggiunga: "ma io non gli vo' 
ire a te, ohe tu non. se' prete „. E ogni, donna in 
una tale situazione risponderebbe cosi: anzi code- 
sto genere di risposte aono frequentissime nella vita 
d'ogni giorno. Orbene, il nostro De B. per di- 
mostrare ohe il teato bergamasco, se fu la fonte 
più vicina di quante ora ^e ne conoscano della nu- 
stra novella, non ne fu però l'immediata e dovette 
subire una grave alterazione prima di giungere 
sotto l'occhio all'orecchio del Boccaccio, cita ap- 
punto questo dialogo — che chiama un aneddoto — 
ima quello che, uou concorda lido col testo berga- 
asco, pare aocennare a un'altra fonte e precisa- 
mente alia Mensa, perchè qui il marito volle per 
fcvvero " audire confeasionem uxorie suae, quae 
TBuuit dicens, quod ipse non Laboret superpelicium 
ueque st-olamò- — La preposta, dio?, ossìa la. do- 
lUda di voler ascoltar la confestìione è perita nel 




Boccaccio, e la risposta superstite (*'D3a tv iiou ^lì 
vù' dire a te, che tu iiou se' prete „) è iuopportana. 
— A questo si viene qaando nell' istituzione de'oon- 
fronti tra le fonti e le opere d'arte si vauno oer- 
caniio le congruenze delle circostanze, perdendo dì 
vista !a personalità dell'artista, e queati si tratta 
coma semplice inventore. La domanda dì ^olier 
udirla confessione della moglie non c'à nel Boc- 
caccio, appunto perchè il geloso ha assunto dì fatto 
la. qualità di confessore dicendo: "e cbo peccati 
ha^ tu fatti, che tu ti 70gli confessare ? „ . E la ri- 
sposta non è né eccessiva né inopportuna; è la 
degna, la naturale risposta a chi cosi su due pi-edi 
voleva sapere i peccati della moglie: " Come! credi 
tu ohe io sia santa, perchè tu mi tenghì linohLusa? 
ben sai che io fo de' peccati come l'altre persone 
ohe ci vivono; ma io non gli vo' dire a te, ohò tu 
non se' prete „. A farlo apposta, non c'è un luogo 
della felicissima novella che sia più felice di que- 
sto: tanto bene la scena qualifica Tuno e l'altra: 
un pibtora che avesse la fantasia del Boocaooio, co- 
gliendoli in questo momento, rinchiuderebbe in un 
sol quadro tutto lo spirito della novella. E il dop- 
pio senso è appunto il meno cho interessa; perchè 
il doppio senso non è la caratteristica dell'umori- 
«mo. L'umorismo qui sarebbe raggiunto egualmente 
anche se la donna non avesse già incominciata la 
tresca con le pietrnzze e i fnscellini; perchè, datai 
la oriàtiaua e cattolica, ossia ortodossa opinione cIm 
tutti, anche i migliori, pecchiamo e la befia che dì| 
questa e d'altre simili opinioni è uso menare il Boc- 
caccio, e ammessa la neoe^:;!ìÌtà della oonfessiooel 
anche per codesti santi, quanto più impetuosamente! 
fl pcioccamonte ixn maritrfj per giunta geloso si ma-j 
ravigli della domanda d'una moglie che voglia con- 
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ei^sarsL dì KaCiaLe come fanno gli aUri orìsiìatii, e 
i mara.yigli iu una. forma d' iuterroga^ione clie equi- 
vale ad assumere (j^uel diritto che spetta solo ai pre^ 
ti, tanto più irresistibilmeiite umoristica sarà Ja ri- 
spoeta della moglie che si maravigli di quella me- 
laasa maraviglia, cho affermi d' essere in colpa a 
lui ohe la crede ianocente e che protesti di non 
volersi cofifsssare se non dal prete, l'uiiico che n'ab- 
bia la facoltà, Che poi l'esserci qui upa vera colpa, 
accresca la forza dell' umorismo, non si deve ne- 
gare : ma dal ricouoscere questo al coasentire che 
tatto r interesso nasca dal doppio senso e cha qui 
ci sìa una risposta eccessiva, ci corre, ci corre. II 
Boccaccio in queste situazioni non è etato ancora 
superato da alcuno, né è facile che lo si superi- 
li resto di quest'ultimo brano ò chiaro; quel 
lampo di sospetto, quella rapida intuizione della 
donna, al permeaeo cosi condiaionato del marito 
C^ alla donna pareva mazzo avere inteso „) s quel 
Lodato sia Iddiu^ che costui di geloso sia divenuto 
prete ; ma pare lascia fare ecc. sono espressioni inar- 
rivabili dì un profondo spirito comico. 
B La seguita, confessione non è certamente pa- 
ragonabile a qu&lla di Ssr Ciappelletto, che è uno 
de' luoghi più comici e insuperabilmente umoristici 

■ che abbia creato la fantasia d'un artista, non cba 
quella del BoGcaccio: appunto perchè lì la confes- 
aione è la parte centrale e più iuteressante di tutta 

■ la novella, è la caricatura di un'istituzione; qui 
invece la confessione è un espediente escogitato 

tper ferire una debolezza umana. Ma certo nessu- 
no oserebbe a^ermare che anche in questa il Boo- 
caceio uuu sia riuscito a far opera d' arte. Kou 

E'ie aceeiiuaro a qualche particolare. TI ge- 
r GoutraUar ciò che gli restava da coutrai- 



fare^ la voce, adopera inutilmente aloinie patrasst, 
cioè quel che adoperò la moglio per intessera util- 
mente la relazione ool vicino: la dichiarazione del- 
l'amore di lei per un prete, è un coltello nel cuore 
al geloso, che tuttavia si frena per desiderio di se- 
par di più; m.ft il di pili è tale che, mentre prepara 
Sapientemente il cenno della soluzione del gran pro- 
blema di fare uno strappo al tìdcoIo matrimoniale, 
dall'altra mette nella più goffa situazione il marito, 
il quale, detto che la cosa è mal fatta e bisogna 
tralasciarla, deve sentirsi dire le assolute parole: 
" le ne sono dolente : io non venni qui per dirvi le 
bugielj, Né minacce di eterna perdizione valgono: 
Varrà se mai la preghiera. Vedete a che pi.m,to 
siamo! E poi c'è l'affar del oherichetto che dà il 
deetro alla donna di ferire il marito più flera- 
msnbe, col dirgli che il marito è tanto geloso che 
sospetterebbe di lui. La vendetta di parole è fat- 
ta : la tirannide della passione colpita nella Tna- 
iiiara più comica e nell'isfcesso tempo più feroce. 
Bimane la vendetta de' fatti, e questa è narrata 
nella terza e ultima parte della novella, alla quale 
perveniamo con la più serena disinvoltura, Il ma- 
rito annunzia che quel giorno non sarà né a cena 
né a dormire, credendo cosi d' impastocchiar la mo- 
glie: questa invece approfitta di quello stupido ag- 
guato in cui, per freddare con una schioppettata il 
prete, si pone il marito, per far venire l'amico vi- 
cino, uou più alla fessura per toccarsi la mano ool 
mezzo delle petruzze e do' fuscellini, ma nella c&' 
mera nuziale mediante l'avviso della cameriera. 
Ormai si poteva andar dritti, poiché la cecità della 
gelosia era divenuta completa. E siamo alle due 
«cene svolgenti^i coutemporanemente, 1' una di eo- 
pra e l'altra di sotto, e drammatizzaati il vincente 
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msualiumo e la sconfitta gelosia, che si sciolgono 
in Tina sitnazione snpremttmente umoristic& quando 
U marito, al fine seccato e d&l doppio tormento fi- 
ileo e morale b del contìnuo disingauDo di poter 
Iprendera il sorcio in trappola, benché dal cheri- 
ohetto avesse saputo che il prete non v'era an- 
idato, — ed era vero, perocché il prete era il ma- 
[rito, — prima domanda che ella si disse al prete, 
e poi, avuta la rigida risposta che le confessioni 
.non ai possono rivelare, prorompe in Cjuella fìirioea 
invettiva: Matvaffia femmina, io so ciò che tu gii 
dicesti, a cui ella oppone la più reci&a smentita. Ciò 
che aiFretta, come meglio non si poteva, Io sciogli- 
mento, che è un'invettiva assai più tremenda del- 
■l' altra, perchè è tutto un finissimo t&asnto di befie 
6 di saroarmi, di rampogne e di rimproveri, di spie- 
I gazioni 6 di rivelazioni (E mi giova molto eco.), che 
■il geloso ne rimane veramente stritolato, confuso 
" e svergognato (dine '^ scornato „ ) come u]i bambino. 

^ Tanto che alla finisce col dirgli: ''^Ravvediti oggi- 
mai e torna uomo.... e iaaoia star questo solenne 
guardar che tu fai, che . . . . , se te la volessi fare, 
non ti basterebbero cento occhi, e giura a Dio, che 
l'ingannerebbe, come se già non l'avesse ingan- 
nato. E il cattivello divenne lui — ed olla lasciò 
di far venir pe' tetti l'amante, come vanno le 
gatte, e se lo fece venir, "discretamente operando^, 
jper l'uscio di casa, non più guardato. 

Or la ricerca delle fonti, quando ci avrà sco- 
perto che il Boccaccio tolse un pezzo d'intreccio, 
Buche tutt' un' invenzione da un testo antico o mo- 
d'erno, orientale o francese, dai classici o dalla tra- 
dizione orale, ci avrà detto moltissimo quanto alla 
cnat.firia, ma quanto all'arte, nulla, non essendo la 
materia quella ohe interes^aj si bene la vita che 
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ob.5 vi hi* soffiato dentro l'aTtidta. Donde abbiamo 
butta una socÌet.À, o una parta d' uua. società, tuttij 
lo spirito d' una gente, un lato di codesto apirito, ca- 
lato e futìo iu soliiette lorme d' arte. La. buria, il dop- 
pio senso scompaiono dinanzi al vasto quadro in cnl 
kì distìgnauo la più disparate e originali iìgure nelle 
più comicke .situazioni in mezzo alla vita e alla bo- 
ciotà, agitate da quel so£6.o potente di naturalismo, 
ìd. at6eggiftmen6i particolari, vive, parlanti, simpati- 
che, qualunque sia la loro morale e la loro natura^ 
Sono creazioni d'una calda fantasia e la luce che la 
inonda e tutte le investe, le fa brillare al nostro 
sguardo, e noi le guardiamo e le ammiriamo col sor- 
riso sulle labbra, indulgendo alle loro colpe, ai loro 
errori, a quello seetticiamo giocondo, e presejitepdo 
in esse l'evento d' un nuovo ìdeMe di vita cìia 
nella natura attiìigerà la sua liufa vil^ale, in qxieL 
sorriso una disposizione al culto di beni maggiori 
e più nobili, in quella liioe l'albore d'an' èra nuo- 
va di più solenni rivendicazioni, ci B&ntiamo mi- 
gliori perchè riconciliati con la dispregiata terra, 
con la umiliata natura, coi vilipesi beni e con la 
bellezza non più fonte di peccato, ma di godimeati 
spiri tuali. 

Griovanni Boccaccio preannunzia meglio d'ogni 
altro l'età moderna ed è il primo fattore del vero 
rinascimBntc, la redenziona delle forze libere dell» 
natura o dell'uomo dalla schiavitù dell'ascetismo. 



U Dec4Xm€ron e il I^ovellino 

I Irti awili 



lì Landau, nel ano vecchio ma sempre utile li- 
bro Biille fo-uti del Decamerone^ non sì peritò di af- 
fermars che la fonte immediata ideila terza novella 
dalla prima giornata, quella, oosidetta de' Tre anelli, 
fu il romanzo di Bufone da Gubbio, iJAvventarosO 
Ciciliano. Ma ebbe uji oppositore reciso nel Bar- 
toli, il quale, nel breve ma molto suoooso suo scritto, 
I Precursori del Boccaccio e di alcune delle sue fonti^ 
obiettò: "E verissimo infatti che ivi si legge una 
storia IdentLoa, Io non credo però che queeto pos- 
sa bastare per dire che Busone è la fonte itn?nediaifi 
del Boccaccio. Quando leggo che questoi raocouto 
medesimo de' tre anelli [tìon cui un giudeo allontanò 
da sé un grande pericolo apparecchiatogli dal Sa- 
ladino] si ripete anche nel Libro ebraico: Scehet 
lebuda, nelle Gesta Komanorum, nel Dis doti vrai 
aniel, nelle nostre Cento Novelle antiche (o Novel- 
lino), nella Stimma praefficantium di Bromjard ; 
quando so dallo Schmidt che questa storia era dì- 
vulgatissima nel Medioevo; quando litTovo qualche 



cosa di simile auoLe usi veccliio raoconto de' do- 
dici Ausili di Numa-, iiou ho iu forse ^u&lcUe di- 
ritto di dubitare ohe il Boocaocio non abbia preso 
uuUa da Euaoue, ma che invece, tanto Busone che, 
lui abbiano attinto a una etessa sorgente, cioè a ' 
ijuella letteratura leggendaria popolare, che era nel 
Medioevo un patrimonio di tutti? A quelle para- 
bole^ a quelle novelline che tutti i popoli d'Europa 
possedevano lu comune e ripetevano con leggere 
Tarlanti? Tanto è ciò vero che, mentre il Landau 
fa derivare la novella boccaccesca deAV Avventuroso 
Ciciliano, il Le Olerò asserisce che essa proviene 
dal fabliaìi del vrat anitl. Chi abbia ragione dei 
due, sarebbe diffioile il dirlo; ma non sarebbe im* 
po&sibile di supporre ohe tutti e due avessero torto ^Z 

Il ragionamento del Bartoli non fa una piega; 
data una tal diffusione del racconto de' tre anelli, 
il voler designare per fonte immediata deUa novella 
boocacoBsca questa o quella redazione scritta, quando 
le divergenze tra esse sono mìnime, è eccessivo; 
più, ammissibile in questo e iu molti altri casi sa- 
rebbe il dire che il Boccaccio attinse alla tradizione] 
orale, 

Ma è chiaro che queste ricerche, certamente] 
utili, anzi indispensabili per la compiutezza della) 
storia letteraria, sfiorano appena, e solo incideu- 
talmente, la critica dsU'espressione : esse si aggirano 
in un cerchio molto stretto, benché a volte il cam*! 
pò possa parere smisurato, e mirano a ritrovare il| 
seme, il germe che trapiantato nel terreno ben piit 
fecondo del genio avrebbe generato la superba quei 



' Pp, 37-8, — Tedi ora G. Bkbtino, Le diverse redaw 
della Ifovella dei tre anelli ìa Spiffolalitre- teUerarie; Basa 
Scarni, IDOa. 
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eia secolare dell'arte, o il fiore etemameute fresco, 
r bello e fragrante delia conutìzioue fautastica. Per 
■questo il Bs Sanctis si lasciò sfuggire i^uelle pa- 
li role che taato spiacquei'O al Bartoli: "quando la 
critica ha scoperto ohe la maetìima (?) parte delle 
novelle del Decamerone sono veoclii racconti fran- 
cesi che si leggono nei fabliaitx, credo che questa 
aia critica da femminette, e che non ha scoperto 
nalla„. Il De Sanotis reagiva giListaments specie 

» contro i critici francesi che non vedevano nel Boc- 
caccio Se non un ladro o Uù imitatore delle loro 
composizioni antiche ; mai non avrebbe rivolto quel- 
lo parole contro il Bartoli, che aa mostrare spesso 
molto gusto e molto acume e non esagera l'impor- 
tanza della ricerca delle fonti. Oltre di che la sua 
espressione hojì ha scoperto nulla, vale pel fatto aste- M 

ttico, per la creazione originale, E infatti è così. I 
Com'è che di tutte le innumerevoli redazioni di un ■ 
fatto divulga tissimo, è entrata ed è rimasta nel re- I 
guo dell'arte solamente quella del Bocoaccio? Non 
solo; ma come mai "di racconti diversi dì tempi, 
di costumi e di tendenza fece il mondo vivente 
del suo tempo, la società contemporanea, della quale 
egli aveva tutte le tendenze nel bene e nel mftle?„ 
Come mai di tutti quei racconti egli fece un solo or- 
ganismo? Come potè ridurli a quella unità di vita 
e d'espressione? Non e questo anzi un segno della 
superiorità della sua fantasia, che una così vasta 
e varia e disorganica materia trasformò e formò in 
un unico stampo? Perchè, occorre tener bene in 
ente che ogni novella del Decameron non è> una 
espressione che stia da sé, ma è parte indivisibile 
d'un tutto, come un canto di Dante, come una can- 
zone del Petrarca, K noi rigorosamente non po- 
tremmo analizzare una novella presa e staccata dal 







Oeeamefon: iinaskt ai fa per neaeHSÌtà dìdattii 
e si d&ve tars^ ìu ugni mmdu, sempre ^ardane 
all'orgatiìsmo di cni s la centesima parte. Meni 
insomma, ciascun racconto che potè esser fonte 
una determinata novella del Boooaccio, può far parte 
per sa stesso, ed essere o no un^espreesione estetica, 
ma sempre un documento Btorioo, ogni novella boc* 
caocesca dev'essere considerata oome una parte, una 
porzione di quella vita ohe agita tutta la raccolta. 
Tanto è vero questo ohe, capito il mondo del Boocac- 
ciò, è già daterminata l'interpretazione d'ogni singo- 
la novella, e ciascuna, quale più quale meno, rispec- 
chierà quelle sembianze che sono proprie di qu«l 
genio. Com'è vero che rendasi inutile ogni altra con- 
siderazione d'indole formalistica. Parole, locuzioni, 
frasi, periodi diventano roba da retori; e prima che 
la oritica predesanctisiana e desanctìsiana avessero 
rivelato quel mondo, sul Decameron non si esei^ 
aitarono che grammatici e retori, rendendo odioso 
un sì grande artista, di contro al quale poteva »l- 
zar la fronte saperba un Bembo o un Della Gasa 
rjnalnnque, 

Vediamo un altro esempio: prendiamo appunto il 
racconto de' tre anelli quale ti vien dato dal NooelU- 
no, che giustamente è giudicato non soltanto doca- 
manto storico e letterario, ma anche artistico, rioor- 
dando lo soopo del libretto dichiarato sul principio 
dal suo autore o compilatore : " Acoiocohè li niobili 
6 gentili aono nel parlare e nell'opere quasi com'uno 
specchio appo i minori, acciocché il loro parlare è 
più gradito, psroochè esce di più dilicato stormente, 
facciamo qiì memoria di alquanti fiori di parlare, 
di balle oorteeie e di belli risponsi e di belle vb- 
jentie di belli donari e di belli amori, secondo cèe 
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>er lo tempo passato hanno fatto già molti «. Come 
chiaro, una tale raccolta corriapoudeva perfetta- 
mente all'ideale artistico e anche pratico del Boc- 
iccio. E per me basterebbe questo solo per am- 
lettere oke il Novellino gli dovette essere gradita 
lettura, e quindi fonte d'ispirazione. 

La novella de' tre anelli parla d'un personaggio 
Storico dell'epoca appena traacorsi^a: del Saladino, 
Selah-eddyn, sultano d'Egitto, nato nel 1137, salito 
il trono nel 1174 e morto nel 1193; famoso nel 
ledìoBYO nei paesi occidentali per le sue grandi 
liberalità e munificenze, perle quali fu considerato 
aome il tipo ideale del cavaliere e signore maomet- 
tano „.' La letteratura dugeutistica spesso risuona 
l'un tal nome: i frequenti pellegrinaggi in Ter- 
rasanta, le crociate ohe miravano a togliere il 
Hepoloro dalle mani degl'infedeli e del Saladino 
Stesso (la B" del 1!S9, a cui presero parte Fe- 
lerioo Barbarossa, Filippo Augusto re di Francia 
|e Riccardo cuor di Leone re d'Inghilterra, fu motìsa 
tppunto contro il Saladino che aveva ripreso He- 
IruBalemme), diffusero per tutta l'Europa le imprese 
i costumi di questo sovrano che di umile coudi- 
'"zione s'era saputo porre sur un trono così alto. Il 
Novellino ne parla più volte; anche uno de' Conti 
mdegli antichi cavalieri narra di lui una ri&pos-ta mol- 
Fto importante che tra poco richiameremo; il Boc 
I caccio oltre la 3" gli dedica anche la lunghissima 
■penultima novella e ne parla nel Comento all'iw- 
ferno dantesco; ne parla il Petrarca, e Dante, che 
, basterà per tutti, oltre le ampie lodi che gli tri- 
buta nel Convito, gli dà uu onorifico posto nel uo- 



' La Uittiua Co'iiinsditi dì DtKiie- Aiiyhie'i'i lioa ìl oommento 
T. Caann, 5" adia., Firenze, Sansoni, 1908, pp. 30-31. 
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bile caabellu, di^udo miàggioi- mente risalti la suasu- 
lenuB figura: 

E solo io parte 7Ìdi il Saladino. 

Pel Boccacoio era un personaggio importante e 
ae ne giovò quanto più potè. Poi ohe questo devisi 
tsuer presente nello studio del Decaineron, che cioè 
il Boccaccio sceliìe ed assorbì quella, materia eh? 
era più. confacente al buo spirito. Infatti la male- 
ria novellislica era sterminata, quando egli lavorava 
al Diicameroa; ma egli ne assunse sulo quella parto 
cìhe gli era facilmente assimilabile; fatto del resto 
naturale e oomuue a tatti i grandi artisti die s'iin- 
possessauo del patrimonio sociale d'idee, di seuti- 
menti, di teuden^e, di oostumi, e Io riduconi> * 
organismo poetico, 

IL testo del Novellino è noto. 

In 0880 l'atiìcacia artistica è tutta e solo nel!» 
semplicità e nudità del racconto: l'aulore si seni* 
bene ohe non è un singolo individuo che abbia se- 
gnata l'iuterna sua stampa nella breve novella; l'au- 
tore è il popolo, il qnale con una serie di circostauz*' 
che acGompagnano uu fatto, esprime uno stato della 
Bua coscienza e una sua speciale tendenza: la sn- 
p.^TÌorità d'una fede «ur un'altra, indìmostrabilf: 
la conseguente necessità della tolleranza io mate- 
ria religiosa. Qui non yi sono persone poetiche; 
il soldano e il ginduo non sono né figure uè tipi; 
sono due indivìdui quali si siano scelti non a caso a 
determinare un'azione tihe abbia un aignifìcato: In 
persona poetica e qui questo significato, che bai 
appunto vivo e schietto dalia serrata successioni 
e nudità delle eiroostaiize. 

Pel Boccacoio questa semplice espressione artisti 
ca, Liciti ha alcuna eloquenza; non è che nu materiali 
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reggìo da fovinars, non è che tm iinpiilHO che gli 
eusuita un'impressione, e perciò un'intuizione nuo- 
fa. Egli con la disposizione di spirito C-ho gli è pro- 
pprìa, con la sua tendenza a portare alla superficie il 
mondo affondato ne' gorghi misteriosi delia coscien- 
za, ad abbellirlo, ad animarlo e popolarlo di figure, a 
trasformarlo in teatro d'azioni piacevoli e comiche, 
con quella sua inarrivabile facoltà di cogliere al 
vivo la società in cui vive e rappresentarla im- 
mediatamente, Bcbiettamente, vi prende il ftc^^o j*e- 
[sponso ^ vi restituisce una, tela, o uu piccolo dram- 
ima, mettendo in ogni linea, in ogni movimento, in 
'ogni atteggiamento un segno o una parte delia sua 
vita spirituale. Compie ingomma un miracolo. Noi, 
dunque, trovata la materia del miracolo, dobbiamo 
vedere e seguire il processo magico per cui essa si 
i trasforma in arte. 

"Il Saladino, il valore del qual fu tanto che 
non solamente di piccolo uomo il fé dì Babilonia 
Soldano, ma ancora molte vittorie sopra li ve sa- 
iraoini e cristiani gli fece avere, avendo in diverse 
gaerre, et in grandissime sue magnificenze speso 
tutto ii suo tesoro, e, per alcuno accidentB soprav- 
venutogli, bisoguandogli una buona quantità di da- 
nari, uè veggendo donde così prestamente come gli 
bisognavano aver gli potesse, gli venne a memoiia 
[un ricco Giudeo, il cui nome era Melchisedecli, il 
quale prestava ad. usura in Alessandria, e pensossi 
, costui avere da poterlo servire, quando volesse; ma 
si era avaro cbe di sua volontà non l'avrebbe mai 
[fatto, 6 forza non gli voleva fare : perchè, strìgnen- 
*dolo il bisoguo, rivoltosi tutto a dover troviLr modo 
com3 it giudeo il sei'vla«e, s'avvisù di fargli una 
fnrzft da alcuna cagìou colorata „. 

I 'lue porsùuaggi qui sono gja non solo sbozzati 
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ne' loro tratti principali, ma hanno avoto già un! 

atteggiamento: il Saladino è presentato in modo da' 
destar subito tìinipatia, e il giudeo, al contrario; 
il proposito della frode è motivalo così bene che 
noi ci disponiamo a indulgere al cavalleresco e vit- 
torioso sovrano chej tnivandoai nelle strettezze per 
la sua liberalità e il ano valore, a'ingegna di avere 
con l'astuzia, non potendolo onestamente, quanto 
gli bisogna di danaro, e come, da un asuraìo d'ai: 
giudeo ricco sfondato, il quale è cosi sordido da 
non far distinzione alcuna tra uno epiantato qua- 
lunque 6 un siffatto Saltano. Il periodo, che uou 
considerando tutto questo, sembrerebbe artificioFO, 
è perfc't ti esimo, poiché segua le qualità e le vicende 
delle persone e de' fatti nella loro logica ed estetica 
successione, e le intcsse così da dare a ognuna il 
suo rilievo : quell'anacoluto del gli venne a memoria 
salta fuori schiett-o dal ginepraio in cui ei trovflTS 
la mente del Saladino; il farsa non gli volea fan 
contrappone con bell'efFetto tutta la cavallerefca 
nobiltà del Saladino alla proterva e invincibile sfi- 
ducia dell'usuraio che vede come perduti i suoi da- 
nari imprestati a un dissipatore tale; e quel riaoir 
gersi tutto del Saladino a dover trovar modo di farsi 
servir dal giudeo, determina iu maniera al tutto na- 
turale la télice trovata che concilia la violenza e la 
cortesia e in che si chiude il lungo periodo, pri- 
ma tappa del racconto. 

"E lattolsi chiamare, e familiarmente ricevu- 
tolo. Beco il fece sedere, et appresso gli disse: Va- 
lente uomo, io ho da più persone inteso che tu 
»e' savissimo, e nelle cose di Dio senti molto avau-' 
ti; e per ciò io saprei volentieri da te, yuale delle 
tre Leggi tu reputi la verace, o la giudaica, o la, 
saraciua, o la cristiana. Il Giudeo, il 
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rameute era savio nomo, s'avvisò troppo bece clie 
il Saladinu guardava ài pigliarìct uelle paiole, per 
dovergli muovere alcuna questione, e pensò non 
potere alcuna dì queste tre più l'una che l'altra 
lodare, che il Saladino non avesse la sua ìnteu- 
zione. Per ohe, come colui il qual pareva d'aver 
bisogno di risposta per la quale preeo uou potasse 
esisere, aguzzato lo 'ngeguo, gli venne prestamente 
avanti quello clie dir dovesse, e di&se; Signor 
mio, la quistione la qual voi mi fate è bella, et a 
volervens dire ciò ohe Ìo ne sento, mi vi conviene 
dire una novelletta, qual voi udirete. „ 

L'accoglienza fatta dal Saladino al Giudeo è, 
più cK& cortese, familiare^ abolita ogni re.g«l pom- 
pa; alla lode tìen dietro una forma di preghiera 
molto garbata. Il Giudeo, da vero savio qual era, 
intuisce rapidamente il tranello e il modo di schi- 
varlo. Nel Xoveltino inveoe quest'intuizione man- 
ca, e vi è espresso in compenso il modo premeditato 
dal Saladino di coglierlo in trappola. La dìtìerenza 
è notevole. Là il Giudeo è un uomo semplice, 
non ammaliziato, che non Incappa nella rete tela- 
gli davanti con la virtù delta semplicità, della 
ingenuità: qui iavece è un furbo che vede il tra- 
nello, e gioca d'astuzia. Perchè appunto il Noveì- 
lino è riflesso di tempi più semplici, e il Decameron 
di spirito maturo : lì lotta il buon senso e l'ingenuità 
della fede contro i pericoli ignorati del caso: qui si 
giuoca d'astuzia all'infuori d'ogni convincimento 
profondo; li la materia della disputa è sentita & 
rispettata nella coscienza, qui e un oggetto su cui 
si piaò scherzare e tirar di scherma con un fine pu- 
ramente egoistico. Lo spirito del Novellino è pro- 
fnu'laiuente diverso da quello del Decameron. Pel 
giudeo del Decameron è una bella quistione quella 
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che gli muove il ^nlneììno, nella ijuale egli siihlt 
senlp il eden dell'argomento: avverto, itu^uuirnH, 
giaoco e risponde cou maaier^ita cortesia, usaPfii 
casi le stesse armi deiravversario. 

Come si sentirebbero queste sottili ma profonde 
differenze, considerauda solo fa forma esteriors dell? 
dne Novelle? diinenticaiido la personalità dell'au- 
tore ? 

La Jìovelletìa che narra il giudeo conferma a&cor 
più lumiaosameute questa interpretazione, rivelan- 
do iusiema altre particolarità del Boccaccio con la 
più grande semplicità de' mezzi, cou un brevo giro 
di fraae, con. «na parola. 

Tn questo decoroso e facondo narrare, in cui si 
manifesta la qualità del savio e il suo intendi- 
mento polemico, o meglio la sua coscienza di do' 
ver risolvere una pericolosa questione, — mentre 
nel Novellino la nudità è segno della semplicità 
del buon uomo a cui il Saladino voleva fare no 
tiro, — sono notevoli più cose, ma principalmente: 
1** la veste simbolica data con intendimenti satirici 
a tutta la narrazione ; 2" la secolare trasraispione 
dell'Einello, r^vppresen tante la continuità della fed" 
e della religione avvenuta senza alcun turbamento 
cioè senza alcuna commozione perchè accettata a 
non sentita, di generazione in generazione; 3' il 
valore esteriore attribuito all'anello, che viene ad 
esser desiderato, non soltanto per il suo pregio in- 
trinseco, ma per gli onori che porta con sé a cH 
l'eredita: è Tautorità desiderata non per l'esercizio 
d'untt missione profondamente compresa, ma petil 
fasto e la nobiltà, che reca a ohi ee ne investe; Vof' 
todossia la maguificeuza e la nobiltà deaideraf'» 
dal Boccaceio qui si fondono pienamente; 4° qnel 
tratto in cui si dice che «^jjeiia il padre aapea piii 
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ricouoKtsere qual era il vero aiiollu, e dal quale rli 
leggieri s^argoraeuta la disiiosizioiie Hetlu spiri t,i» 
Tarso la sua fade. Il Bartoli dice di questa co- 
velia che è argomento non dubbio della tolleran- 
za religinsa, fenomeno importantissimo del s&c. XIV. 
P^r me pnò di questo esfiai" dooumento migliore la 
narrazione del Novellino, e più quello de' Conti de- 
gli aniicfii cav-ali^n dove al narra clie il Saladino 
non ascoltò affatto Ìl consiglio datogli da alcuni 
savi di mozzare il capo, secondo la loro legge, a 
qas' due frati cristiani che g'erano recati da Ini 
per non fargli giurare la sua fede alla Legge Sa- 
raoiua nell'assunzione al trono; la novella boccac- 
cesca ci è miglior dooumento appunto, piìi cho della 
tolleranza religioGa del sec. XIV, dell' indifferen- 
tismoj anzi dello Ecetticismo del Boccaccio e di 
(|iielli che egli in se rappresentava. (^uoW appena 
è uno di quei tanti suggelli che ci mostrano il se- 
reno e formidabile riso de! nostro Bcrittore, e cbo 
la grammatica e la rettorica saranno sempre im- 
potenti a ritionoacera. La grammatica e la retto- 
rica vi diranno bellissime cose circa la lingua, la 
sintassi, la teesitiira delle novelle, di (jnesto genere 
letterario; ma per esse le doti essenziali dell'arte 
boceaceesca brilleranno sempre invano della loro 
calma e serena Ince. 

La chiusa della novella è la risata che il Saladino 
•? il Giudeo fanno a spese dell'argomento di cui 
hanno avuta, cosi beVa q^uestione; è il fraterno ab- 
braccio di due forze naturali e vitali che si eman- 
eìpano dalle strettoie dell'ascetismo, che si conci- 
liano e si congìungono, calate dal cielo e dal mondo 
dell'astrazione suiU terra, in un comune desiderio 
di godimento e di letizia, in una comune attività 



dì vita serena e ornata, umana e signorile, m nn 
ijpertt comon-^ di belle^zt),, 

"" Il Saladino conobbe cosbuì ottimameute esser 
saputo uscire del taccio, il quale davanti a' piedi 
teso gli aveva : e per ciò difiposB d'aprirgli il suo 
bisogno e vedere se servire il volesse ; e così feeon 
aprendogli ciò che in animo avesse avuto di fare. 
se così discretamente, come fatto avaa, non gli 
avesse risposto. Il giudeo liberamente d'ogni quan- 
tità che il Saladino richiese il servi; et il Sak- 
Jino poi interamente il eoddlsfecè: et oltre a ciò 
gli donò grandissimi doni, e sempre per suo amico 
l'ebbe, et in grande et onorevole stato appresso di 
tìè il mantenne „ . 

E anche qui il Boccaccio si aflerma, qual fu. 
il primo uomo moderno nelle sue aspirazioni umane 
non in repugnanza, ma in franchigia da quelle 
divine. 



Lft Vita Nuova dell'i.l]>bjeri 
e la Vita di Uante del Boccaccio. 



L 'HUWimoraHienfo del Potìa divino 



Dal qnafi.roceQtiata Leonardo Bmni ai dì no- 

,ri si è sempre detto e ripetuto cou biasimo che 

operetta, nella quale Giovanili Boccacoto elevò il 

toumueat-o ideale della sua sincera e altissima 

imirazione verso l'Aligliiflri, fu frutto piuttosto 

^lla fantasia di un novelliere clie della monte di 

IO atorioo. Le indagini degli eruditi, oonfer' 

indo molti de' particolari di quel libro, kanno 

f-dificati.) profoudamente quel giudizio e di molto 

^mat^ quel biasimo: anzi kan valso a farformti- 

un nuovo giudizio che, anche per la ana in- 

laRÌoiie, parrebbe tornare a grande onore del 

Icaiioio, oltre ohe della verità: " Foperetta boo- 

[esoa non aoio è una fonte storica imporfcan- 

la e indispensabile per una biografìa dante- 

[ma è un documento prezioso del modo con cui 

rande ingegno della generazione succeesa a 

di Dante, studiosissimo a ferventissimo am- 

ire del divino poeta, lo ha concepito, sentito 

aresenlato. Elemento anche questo di non 
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poco valoi't? poi' Itt riyusti'iiziijiie ^uinplota della bio- 
grafìa dautieMca; e ulie la uvitica. Ufia p"'\ iw ^■^^' 
sun modo, trtLSoiirare, se vuole esaminare la realKi 
storica nella saa pieua oomplessità,,.' 

In hrpvB, preziosa fonte e prezioso docitiumh 
di storia. O se non vi piacesse la. rigidezza acipu- 
tifica che ha dato una tal forma a oodea^to giudizio, e 
ne deaiderasto un altro soàtan^ialmente identico ma 
detto e steso più alla buona, uon lui zinzino d'inno- 
riamo, per giunta, e, come l'altro, derivato, s'in- 
tende, dallo ricerche erudite., e in cui si difende 
con sincerità di calore il Boccaocio, eccovelo: "Le 
attestazioni poi de' contemporanei sulla realtà sto- 
rica di BsatrLce paiono a taluni indegne di fede, 
per ciò che metton capo in fiu dei conti al Boc- 
caccio, e questi, dicono, ìn tutto quanto scrisse di 
Dante fu uoTelliere e non storico, onde il trovare 
asserita da lui cosa concernente Dante debba con- 
siderarsi come forte indizio che la cosa sia falsa! 
In questo però, cred'io, v'è peggio che esagera- 
zione. Il Boccaccio era, senza dubbio, un facilone. 
e accolse troppo semplicemente voci leggendarie» <jbe 
correvano intorno a Dante, soprattiitto quelle che 
lo rappresentavano com'un essere quasi sovrumano; 
ed imhemito poi com'era, sino al midollo ^ delle a/«'-' 
tudini di novelliere, non sapea ridire un fatto, per 
quanto ci credesse seriamente e seriamente inten- 
desse narrarlo, seuza rinfromolirlo con acc&fion 
fantastici e colorirlo con particolari troppo precisi- 
Ma dal riconoscer questo e avvertire la necessita 
d'applicare, nel valercene, ai liltri dei Boocaci!ÌO| 
quella critica che egli non molto adoperò tielt" 

' M^cnF-LsoNBf La Viia di Danlt jtì.-ì'iUa d» {Jiovaitni Bm- 
rìaeeiv. Testo oritii'o con inti'o lux igne, n"t« o appeadicc; Firen- 
ae, Banaoni, 1888, F^ OÌLXl. 



srìverli, al sentenziare chp il Boccaccio fosse mi 
ngiardu impuaUn'o, o' ui cun'e! „,' 

Docurneiìto storico^ dunq^ue, anche qui prezioso, 
per chi sappia sotto i fronzoli scoprire l'aspetto di 
bella verità. 

Orbane il De Sanctis, critico, già prima e del 
Macri'Leoue e del D'Ovidio, di cui son quei giu- 
dizi che ftbbiam riferito, ftveva chiamato la Vita 
di Dante del Boccaccio una rivielazionef e, dopo, il 
Gaspary, storico, la chiamò una novella, 
L Come accordare questi disparati giudizi fioriti 
Wel corso d'im ventennio? 

E impresa assai più facile di quel che possa a 
prima giunta sembrare. 

Dai loro punto di vista strettamente storico, 
anzi erudito, tanto il Macri-Leone quanto ì\ D'Ovi- 
dio hanno pienamente ragione per quel che esclu- 
sivamente concerne la maggiore o minore veridi- 
cità dalla narrazione boccaccesca; e non solo supe- 
rano, ma confutano tutti qaei moltissimi che la 
accusarono di falsità ; ma essi non solo in codesto 
modo non esauriscono la disamina di quell'operet- 
ta, raa l'interpretano sotto un unico rispetto ohe 
non è poi il letteratio. Il quesito che essi si son 
posti 6 questo: le affermazioni di fatto contauute 
nella biografia boccaccesca rispondono alla verità 
e realità storica? E lo risolvono in senso afFernia- 
tivo, E non diciamo che non abbiano il diritto di 
porai un tal quesito^ Ma quando scompongono 
l'unità estetica dell'operetta in elementi sUirici e 
.in elementi fautascici, e qiiesti chiamano fronzoli, 
ibbeLlinieuti, ma^^cheranieuti, essi vanno al di là 
)1 loro quesito e cadono in un, giudizio evìdeute- 




?. D'Ovidio, oìt, a rip. dal Uachì, oji. cit., pp. tST-;-, 
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mente iuefiatto, perchè quella SGOiupoeizione ss 
pormaasa all'eruditu, non è permessa al critico 
allo startuo, che ù tutt'uno. Essi aF^amonci ooi 
doaumentiO storico l'operetta boccaccesca e poi la 
giudicano anche come dncumetito artistico in sensci 
tanto più sfavorevole quanto più favorevolmenl* 
l'Iiauau giudicata come fonte e doaumento di etoria. 

Ora, quando la disamina di erudita si trasfor- 
ma in critica e dall'accertamento de' fatti passa 
alla valutazione estetica, voSendosi mantenere eru- 
dita, conduce naturalmente alTabuso del giudìzio 
e a una asparazione che, sotto il rispetto estetico, 
non è consentita, e vede l'artifiaio dove il critico 
trova invece la personale impronta dell'ingegno o 
dell'arte dell'autore. 

Noi possiamo bene studiare il Canzoniere pe- 
trarchesco per indurne^ ad esempio, de' dati bio- 
grafici riguardanti il poeta , ma in questo caso 
la racùolba è assuuta come documento storico è 
noi non facciamo opera di critica letteraria; ms 
m poi assumiamo il criterio della veridicità per va- 
lutare complessivamente a letterariamente il Caa- 
zoftiere^ andiamo al di là del nostro assunto, e solo 
per caso potremmo incorrere nella verità e nel- 
l'esatta determinazione del valore estetico di essa, 
quando cioè trovassimo che c'è piena corrispon- 
denza tra la effettuale vei'ità de* fatti e la loro, 
espressione artietioa. Che se non trovassimo usi 
tale corrispondenza e volessimo argomentare 
ciò che dunque l'opera artisticamente ti mancai 
che l'espressione è un acoesaorio fantastico inven- 
tato per mascherare e abbellire la verità, allora 
abusiamo del nostro diritto, e, non volendo esser 
che eruditi diligenti, diventiamo crìtici ingiusti. 

Ih sede letteraria noi dobbiamo collocarci <!'" 



anzi a una data opera dì un determiTiato sent- 
ore con non altro intendimento ohe quello di com- 
irenderla come manifestazione della personalità di 
■BBo: dobbiamo cioè cercare e vedere ae è o no una 
spressione artìstica, se è artiaticamonte riuscita o 
0, e iti quali parti: e quali segni reca in sé di 
usila personalità, quali i luoghi in cui la forma 
falsa per difetto d'arte. 
Perciò è grande merito del De Sanctis l'averla 
hiamata una rivelazione percliè difatti raca in 
dal]a prima all'ultima parola tracce nette e 
irofonde, Ì segni più spiccati della persoualità 
el BoGoaccio, come pure gli aspetti de' difotti 
tiatioi di idi: il naturalismo che trionfa splen- 
damente nel Uecatìieron spoglio d*ogni velo, d'ogni 
ravestimento rettorico, quella sua mollezza sen- 
naale dell' immaginazione, quella sua potenza di 
isione per cui tutto gli si concreta in forme piene 
determinate, si rivelano appunto con molta tì- 
ezza anche qui, pur tra tanti impedimenti che 
;li vftiiivano e dalle abitudini erudite b dalle dot- 
ine poetiche e da altro. 

E notisi bau©, L'aver il De Sanctis attribuito 
,1 periodo giovanile del Boccaccio la ereazione 
ell'operetta che è invece degli anni maturi, pò- 
teriore al Decameron^ non solo non infirma la sua 
nterpretazione estetica, ma la conferma. La per- 
sonalità d'uno lacrittore non muta col volger degli 
anni e eoa, l'esercìzio dello scriveve, uè sì svolge 
nelle sue forme con progressiva perfezione; essa 
Càia in esse con maggiore o minore schiettezza a^- 
condo circostanze diverse e non secondo la sucoes- 
sione del tempo. Il Boccaccio stesso ci presenta 
Ilei FilostrafOf che è delle sue primiasima opere 
gioTauìU, una forma d'arte di tale freschezza e vi- 



vaoitii, che no» fu piìi superala da alcuna, delle al- 
tre sue opere cosiddette minoi'i,. raggiaugeudo su- 
bito, proprio d'aochitù, una perfezione che gareg- 
gia con quella del Decam^eron. Se la Vita di DanU 
non è una acliietta opera d'arte in tutto, ciò non 
dipende punto dall'essere stata concepita in questo 
in quel periodo della vita del Poeta. E il De 
Sanctis potè senza errare chiamarla una rioeta- 
ziane pur credendola opera giovanile : la verità d&Ela 
sua analisi non muta ne perde di valore per qu6&to. 

E il Gaspary la confermò definendola una no- 
vella. Ricordisi clie tra la critica desanctìsiaua e 
la storia del Gaspary videro la luce appunto i giu- 
dizi del Macri-Lsone e del D'Ovidio, per citar que- 
sti due tra tanti che s'ocouparono della Vita di 
Dante. 

È una rivelazione appunto perchè è una no 
velia. 

E l'essere una novella non toglie nulla al tsuo 
valore di documento storico in senso largo e in 
senso ristretto : ossia quale documento del modo 
onde una grande personalità conoepi e rappresentò 
il grandissimo Alighieri, e quale raccolta di dati 
biografici quasi tutti b in tutto stoticam.&nte esatti. 
Ma la veridicità di un tal documento non h.a nulla 
a che vedere col suo valore estetico, ohe è quello 
che è. 

Prendiamone un punto speciale : V innamora- 
mento di Dante; e perchè meglio ai vedano le ben 
■ note qualità dell'arte boccaccesca, oonfrontiamolo 
col principio della Vita Nuovay dove l'Alighieri de- 
scrive ravvetìiuiento che determinò tuttu il suc- 
cessivo svolgertì-i della vita di lui esteriore e inte- 
riore, e perciò dell'arte sua, 

Noi leggeremo i due luoghi delle due opere di- 
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verpe dove si tiarrn uu med^FÌmo fatto, non già con 
rinttìiidiuieiit.a d'appurarua la veridiaità, di assu- 
merli quali documenti storici d'un fatto reale, di 
oavarne insomma gli elementi positivi par stabi- 
lire un dato biografico, ma per rìeostruirs quel mo- 
mento della vita del sommo e divino poeta in cui 
l'animo suo raceolae l'immagine della giovinetta 
che doveva signoreggiarlo (iutto ed elevarlo alla 
visione dalla luce s della bellezza celeste. Noi li 
leggeremo per ricreare in noi la visione che il gio- 
vine autore ebbe di quel suo momento, par rifare 
in noi quella pagina che egli lesse nel libro della 
sua memoria, p&r comprendere insomma quell'arte 
uè' suoi spiriti e nelle sue forme — questo quanto 
all'Alighieri — ; quanto al Boccaccio, — per vedere 
come quella pagina dauteaoa si riflettè nella sua 
fantasia, o meglio come la sua fantasia rielaborò 
l'impressione clie essa ebbe stampato neirautmo 
di lui, dandole forma, e ritrovare iti questa forma 
gli aspetti e i motivi dell'arte del Boccaccio. 

Questo, non altro, dev'essere l'oggetto e il fìce 
della nostra rioerca. 

Nel primo paragrafo della Vita Nuova- non. ab- 
biamo che il primo momento dall'amore di Dante, 
l'effetto cioè del primo raggio di esso aull'anima 
del Poeta. 

f-ìuest'amore paro, etereo, ideale, luce & fiamma 
dell'amore divino, celeste, che s'incarna in una for- 
ma corporea ma evanee^cente, e scende dall'alto sul 
caoi'e di Dante per signoreggiarlo, riceve dalla ac- 
cesa fantasia del poeta un'espressione solenne, quasi 
religiosa. Il movimento di commoziouo che l'appa- 
rizione della gloriosa, donna suscita in tutte la fa- 
coltà dell'anima di lui, quest'improvviso, impe- 
tuoso o invincibile iugr&sso doU'ideale platonico, 
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fatto immagine viva, nella coscienza del Poeta, è 
per lui uu avvenimeuto cosi alto che non può eepri- 
merlo in sé se non in una forma solenne e religiosa: 
l'avvenimento non comune, perchè quasi dono del 
cielo, si configura nella sua niente in forme non 
cornimi : sicché le circostanze di tempo in cui si 
determina, il luogo dove si svolge, il dialogo che 
isascita tra le facoltà dell'anima, l'azione che av- 
vÉva^ gli eif9i,ti che ne derivano, benché trattisi di 
un processo psicologico profondamente vero, non 
8Ì collocano nella fantasia del Poeta coi loro nomi 
ordinari, ma sj fondono in una espressione straor- 
dinaria In tutto degnar dell'alto «oggetto. I pezzi 
meccanici di codesta espressione soo presi dal lin- 
guaggio comune della poesìa e della scolastica del 
tempo, e, a volte, conservano un aspetto che è grot- 
tesco per la modernità del nostro gusto; ma Dante 
riesce talmente e a padroneggiarli e a organarli in 
vìva persona, sa trarli a significare talmente la pie- 
nezza del Suo aeutimento e dèlie sua idse, sa arric- 
chirli di tale intimità di affetto, che la narrazione, 
e per la sua solennità e per la sua elevatezza e per 
la sua ricchezza di vita interiore, finisce con l'eser- 
citare uu vero fascino sui lettori e coU'assumere 
un'essenza sua particolare e una profonda originaliia. 

Codesto fascino cresce quando il Poeta, lasciate 
le memorie delia prima fanciullezza, che offrono uu 
minor interesse appunto perchè memorie "dipas- , 
sioni e di atti di tanta gioventudine„, pr.eude ad ■ 
evocare quelle del maggior fervore, del mutuo ai- T 
fefito, del saluto beatificante, insomma deirinnamo- 
ramanto reciproco e cosciente. 

" Poi che furono passati tanti dì, che appunto 
eran compiuti II uove anni appresso l'apparimento 
sopcaacritto di i-jucsta gentilissima, ne l'ultimo di 



qnesti di avvenne, che qnesf.a mirabile douiiii ap- 
parve a, mo vestita di colore bianobissìmo, in mezzn 
di due gentili donne, le quali erano di più lunga 
età; e, pasaando per una via, volse gli occhi verso 
^niella parte or' io era molto pauroso; e per la sua 
ineffabile cortesia, la quale è oggi meritata nel 
grande secolo, mi salutò molto virtuosamenti?, tanto 
che mi parve allorn. di vedere tutti li termini della 
mia beatitudine. 

''L'ora, che *1 sa' dolcissimo sahitare mi giunse, 
era" fermamente nona di quel giorno; e però cbo 
quella fu la prima volta che le sua parole rì mos- 
sero per venire a' miei oreoohì, presi tanta dolcezza, 
che come, inebriato mi partio ds le genti, e ricorsi 
al sollngn luogo d'una mia camera, e pitosimi & 
pensare di questa cortesisslma „, 

E il secondo e più potente raggio d'amore, e 
poiché l'ideale èqui incorporato in una figura ter- 
rena tìbe passa dinanzi al Poeta e, fulgida d'ogni 
grazia, lo saluta molto virtù osarne ti te, anche l'espres- 
sione si spaglia dfll simbolismo, di quel senso come 
di sovrumano mistero e di misticismo, e scaturisce 
schietta, riccamente determinata dalia fantasia di 
lui, e la pervade un vivissimo sentimento poetico 
e tutta la investe la luce e la soavità di una grazia 
spirituale, impregnata della profonda commozione 
dal Posta. V'ha di pili: essa è anche e vivamente 
drammatica: un breve dramma, ma pieno di situa- 
zioni grandemente viibrate nella loro semplicità; 
l'apparizione, lo sguardo, il sonante saluto della mi- 
rabile donna inc-'^denta in mezzo a due gentili com- 
pague, la rapida fuga del Poeta inebriato che cerca 
un luogo solitario dove poter pensare dì quella 
oortrtftissima. 

Ma quetit^a rappresentazione icastica, qua^i direi 
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realistioa, se non fossero e ÌI sentimento clie prn-^ 
rompe sempre spiritualizzato e l'immagine tìempw 
satura do'ir ideala ohe l'ha creata, è un lampo cb< 
riachiara come un lembo di paradiso terreno,, mi 
ohe prelude a una nuova apparizione simbolica. 

La aeoonda apparizione della donna avvenutili 
nelle circostanze dì sopra descritte è di tale forza 
Bull'animo del Poeta, che a lai par di vedere tutti 
i tennini della sua beatitudine. £^gli viene rapito 
in una contemplazione, anzi in una meditazloue 
Gosl profonda, che lo coglie un soave sonno: uel 
aoano ha una maravigliosa viBione, il cui affetto è 
il completo assoggettamènto dell'anima del Poeta 
alla signoria d'amore, ohe lo distrugge e lo rende 
spettacolo di pietà e dUnvidia a chi lo riguardava, 
Ma il movimento psioologico più importante di que- 
sto nuovo periodo della vita nuova è quello rap- 
presentato dalla visione : il suo cuore è dato in pa- 
scolo alla sua donna da Amore: se non che qnestu 
fatto è preceduto e seguito da più circoetanse tutta 
egualmeo-tò gravi, perchè ognuna significa un mo- 
mento di quel breve dramma che si svolge nel- 
l'animo del Poeta; Amore è un gran signore <3Ì 
aspetto pauroso che entra quanto a sé lietisBimo 
nel suo domiaio suscitando molti seubimeuti incon- 
sci e affermando la aua qualità, ossia la sua forza, 
ciò che unicamente si sente in quel primo suii) 
apparire: viene in compagnia della donna de 1» 
salute dormiente nuda involta, solo ili drappo lag" 
garmeute gaaguiguo; le dà a pascere, isvegìiatolai 
it cuore del Poeta, esercitaudo anche su lei una sot- 
tile violenta : poi piange amaramente e se ne rivoU 
al cielo con lei, con grande angoscia del Poeta ohe 
si sveglia. 

Tutto questo processo paioologico è stato (|iù 
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cesso nella maniara tradizionale, cioè non è stato 
descritto uome tale, e qiiale il Poeta l'ha seutìto svol- 
gersi nel suo spiriÈo, ma portatone al di fuori e 
rappreseli t-ato al legoricam entri in una visione. La 
Lj^uate ebI medio-avo non era un artifizio, ma quasi 
direi una forma di vita, quasi una vita intermedia 
tra la terrena e lasovmraana: io spirito commoBso 
_BÌ esaltava facilmente trasportandosi in una regione 
Hi sogni, donde s'affacciava quasi alla visione del 
mondo di là. Questa forma artistica che noi chia- 
miamo simbolica, era la forma propria dello spiri- 
tualismo medìoevale, e l'allegoria è lo stesso senti- 
mento ohe si configura in quel modo: le forze dello 
spirito acquistano tutte una vita propria, diventano 
altrettanti individui che si movono e parlano oo- 
fctruendo una società incorporea che il Poeta con- 
templa come dal di fuori di essa quale spettatore .: una 
tale contemplazione diviene naturalmente ne» viaio- 
Bie: l'aniraa vede stì stessa, cioè le sue forze sciolte 
da sé, e indipeudenti, anticipando così la sua esi- 
stenza ultraterrena, La cosa è grottesca per noi, 
na era naturalissima agli spiriti del raodio-evo. Era 
anche uno stato anormale, di disquilibrio, che paroiò 
Jìon poteva durare : ed era anche un mondo in cui 
■'arte non poteva svilupparsi. Tant'è vero che 
iDante potè sì dominarlo ma solo per la forza delln, 
sua fantasia e del fuo sentimento. E quel ehe di- 
itingue appunto Dante dai poeti co' quali egli ebbe 
a comune il modo di pensare, le teorie poetiche, il 
.concetto tHosofico dell'amore e i mezzi meooanioi 
Keirespressiune, è il suo talento poetico immensa- 
mente superiore congiunto con una grande profon- 
-4Ìità e intimità di sentimento. 
I La rappresentaziono del suo innamoramento, 



naU, è perciò opera d'arto, ed & opera d'arte ìli 
ciuanto Ila pienaraeiifce espresso uell^ forma die gli! 
era propria uuo sbato d'animo profondamente sentito. 

Vedremo coma il Boccaccio, narranaV T identico 
iivveniniento dell'amore di Dante per Beatrice, sia 
veanbo per via diversa a una rappresentazione 
egiialmeufce artistica. 

La via diversa è il diverso temperamento poeti- 
co, è il diverso att'eggiamento della sua personalità 
artistica, è lo spirito dei tempi moderni che, soffian- 
do per entro lo spiritualismo medioevale, riafferma 
la natara e la vita, scioglie la terra dalle nebbie 
elle l'avvolgevano e risantifica la bellezza terrena., 
regina dì questo mondo iudipeiidents da ogni ninne 
superno. 



Sd ora apriamo la mirabile operetta d&I Bocc»c- 
uio ohe s'intitola La Vita di Dante, e leggìamuvi la 
narrazione del principio dell'amore del giovinetto 
Alighieri per la bellissima figliuola di Folco Por- 
tinari. 

Occorre appana ricordare in che situazione si 
oolloca in es^a u[aesbD episodio e il panbo di visto 
dal qn^le lo 3cribtors lo rappresenta. 

Il Boccaccio vede in Dante un uomo straordi- 
nario per U grandezza dall' ingegno e per la smi- 
surata dottrina acquisita con Inaghi, pazienti, pro- 
fondi studi, per l'altiasioio valore poeticso; un eroe 
degno d'una statua monumentale per !a glorifica- 
zione che fece di Firenze^ della aua ingrata patria; 
un sroe che sarebbe in terra divenuto un Iddio, &s j 
quaut'ebbe (.ipposizioni avesse avnto favori, sn quan-B 
t'ebbe impedimenti avesse avuto agevolezze, Dant» 



amore, mo- 



ie : tntto 
eriwi ooinf 
essa, fu iu danno della Sua eccellafiisa: 
klie, cura familiare e pubblica, esilio e povertà con 
Kò ohe essi si traggono dietro, furono iatiti ostacoli 
Rihe ingombrarono a Dante la via all'apoteosi cui 
Egli avrebbe gloriosamente percorsa intera. E su- 
perfluo che si dica della falsità d'una tale argo- 
mentazione. Dante fu (.jnel grande Poeta ohe fu 
ker l'alimento che appunto quelle passioni, quegli 
affetti, quegli accidenti diedero al t>iio talento poe- 
jtico. Ma il Boccaccio concepiva gli studi come una 
iccupazione estranea del tutto alle contingenze 
Iella vita ordinaria, e si figurava il poeta-teologo 
ìome uno speculatore appartato dal mondo che at- 
ìendesse alla scoperta delle grandi verità e le adom- 
)rasse ne' veli delie allegorie. Il suo ideale di vita, 
ìB ideale può chianiarsi, era orinai in completa an- 
itesi con quello di Dante:! pubblici nllìci in cui 
Dante portò tutto il vigore del suo fiero tempera- 
eato, sono pel Boccaccio vani onori che egli do- 
■eva fuggire : tutta la vita di Dante fu pel Boccac- 
io CLuasi un continuo errore, un cieco soggiacere al 
rsdominio di forze corrompitrici dello spirito filo- 
sofico: egli non comprendeva più quell'auima, quel 
o vello Farinata; tauto ci eravamo allontanati da 
uei tempi de' quali pura erano ancora iu vita le 
'orme e le abitudini. 

Perciò, oon la solennità di chi voglia innalzare 
1 suo idolo sul piedistallo delle umane miserie da 
uello pur dovute subire, e oon quella sua teorica 
egli studi e della vita, cosi prelude alla narrazione 
dell' iunattorani&nto di Dante, che fu quasi la sor- 
,geate prima onde derivarouo tutti i torrenti che 
nudarono la via del Poeta, il primo anello di una 
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poKaute catena ohe gli gravò il fatale suo andare 
verso la Graudezza o verao la Giuria. 

" Gli Btudii geueralmeute sogliono solitudine e 
rimozione di eolleoitudme e tranquillità d'animo 
dieiderare, e massimameiLte gli speculativi, a' quali 
iì nostro Daute, siccome mostrato è^ si diede tutto. 
In luogo delia rjual rimoziona e quiete , quasi 
dallo inizio della sua vita infìuo all'ultimo della 
morte, Dante ebbe Serissima e importabile pas- 
sione d'amore, moglie^ cura familiare e publicE. 
esilio e povertà; l'altre laisciando più particulari, 
1<3 quali di ueceseità queste si traggono drieto: lei 
quali, aecioGohè più appaia della loro gravezza, 
partitamenfce conveuevole giudico di apiegarle „. 

ìltla questa è come L'introduzioue a una novellB: 
nel Dtcameron ogni novella è preceduta da una più 
o men lunga introdnzioue, dove si afferma qualclie 
verità, si formula un precetto morale, si fissa qual- 
che dato dell'esporieuza, e sempre con uu intento 
didattico. La morale di tutta la Vita di Danie è 
ohe a un letterato non sì convengono il matrimo- 
nio e i pubblici uffici; l'intendimento è di accrB- 
Boere la nostra ammirazione per Dante. Poco pri- 
ma aveva detto: 

** Ma perciò che tanto è la vittoria più gloriosa 
al vincitore, quanto le forze del vinto bquo stats 
maggiori, giudico esser convenevole dimostrare, ài 
come fluttuoso e tempestoso mare costui, gittate 
ora in qua ora in là, vincendo Fonde parimeut! 
e' venti contrarli, pervenisse al salutevole porto 
de' ohiaris&imi tìtoli già narrati h- 

E l'intonazione con cui incomincia a spiega)^ 
la prima dqlle sollecitudini onde Daute fu agita'A 
cioè la "■ fìeiissima e importabile passione d'amo- 
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„, e cuti cui eutra così Disila sua narra zione, è ìu 
Itu propria- d'auH. novella, 
" Nel tempo nel quale la dolcezza del cielo ri- 
eate de' suoi ornamenti la terra^ e tutta per la 
varietà de' fiori mescolati fra le verdi fronrii \& i'a. 
ridente^ era nsanza nella nos+iPa città, e degli uo- 
miai e delle donne, nelle lor contrarle eìae^cTino in 
distinte compagnie festeggiare; per la qiial cosa, 
pnfra gli altri per avv^entura, Folco Portinari, nomo 
^assai onorevole in quel tempo tra' cittadini, il pri- 
mo dì di maggio aveva i circustaoti vicini raticolti 
Kella propria casa a festeggiare ; infra i quali era 
■ già il nominato AligliieTi, al quale, .siccome i fan- 
ciulli piccoli, e spezialmente a' luoghi festevoli, 
ogliono li padri seguitare. Dante, il cui nono anno 
on era ancora finito, seguito avea^. 

Anche Dante prenda le mosse da una circosfcan- 
:a di tempo per determinare l'età sua e quella di 
Beatrice quando s'incontrarono la prima volta;, ma 
egli che tien gli occhi rivolti al cielo, descrive le 
fiate che lo cielo de la itice, cioè quello del sole, 
ra tornato a un medesimo punto quanto alla sua 
propria girazione; mentre il Boccaccio, che tieu gli 
occbi rivolti alla terra, che tira anzi sulla terra il 
ielo, vi parla del "tempo nel quale la dolcezza del 
ielo riveste de' suoi ornamenti la terra e tutta per 
varietà dei fiori mescolati fra le verdi fronde la 
ridentpn- A Dante basta la sola circoatanza 
e) tempo, accennata con frase solenne, por collo- 
arvi l'apparizione di Beatrice, essendo il processo 
sicologicn quello che solo rinteresF=a; il Boccaccio 
vilnle determinare ogni minimo particolare, perchè 
a lui invece interessa il mondo esterno che svilup- 
pa, come dico il De Sanctis, fino all'aAuedoto, fino 
Bl pettegolezzo, e cosi rammenta e descriva l'aaanza 



della festa de' fiori, uno di quei oalBEdimaggi fio- 
reutiui L-li6 spltìudtìrouo per ttiiiti auni anche quando 
il aole òpUb. liberfcà repiihlilioana s'era interamentf 
oscurato: e subito tra qu&i gruppi di uomini e di 
donae d'ogni contrada scorge Folco Portiuarì che 
uella Sua ca^a aveva raccolti i circostanti vicini, 
siccom& uomo aasai ouorevotpj e tra questi l'Alighie- 
ri padre dì Dante, Il nostro gentiS sangue latino 
uou esclude, come l'anno gli anglosassoni, i bimbi 
dal partecipare alla vita sociale dei genitori, essi 
anzi ne solo la gaiezza, il profumo, la luce: co- 
sicché anche Dante, "siccome! fanciulli piccoli e 
ape zia lineate ai luoghi festevoli, sogliono li padri 
seguitare „, seguitò il suo e si trovò, che non avere 
ancor finito il nono anno, al calendimaggio festeg- 
giato in casa Fortiuari. 

"E quivi mescolato tra gli altri della sua età, 
do' quali DOSI maschi come femmine erano molti 
uella casa del festeggiati te, servite le prime mense, 
di ciò che la sua picciola età potea operare, poe- 
l'ilmeute si diede con gli altri a trastullare „. 

Il giovinetto, come vedoao, è gittato in mezzD 
alla vita, in mezzo ai trastulli dell'età, partecipe 
della gioia de' grandi, in compagnia de' suoi coe- 
tanei. Nessuno penserebbe che egli potesse aver 
che far nulla con Amore : per Dante invece qo^l 
nono anno ha tiua grands importanza, e l'essere en- 
trato allora in signoria d'Amore non è senza un 
alto siguiBcato, uè è punto strano, e nel libro df^ 
la memoria ritrova codesto fatto come Ìl prinoìpii' 
delia sua Vita Nuova. 

La novenne giovinetta che per lui è subito i& 
gloriosa donna della sita mente ed era da molti chia- 
mata Baiitrite, li quali non sapeano che si cliìfl- 
mare, è invece pel Boccaccio una giovinetta coma 
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altre, tigtiuola di Folco, di iiyme Jitce, bencliè 
babbu la chiamastie aeiaprc Ik'airkc, che ne è il 
Lmitivo, d'età di circa ott,o auui; a Dante basta 
iccennare simbolicamBnte al color del vestito e alla 
ìntura che le teneva istretta s le ornava la vita; 
BoGcaccio ha bisogno di metterne in rilievo tutte 
e grazie, quasi direi tutte le malie, se l' innoceute 
età non lo impedisse, che ne facevano una vers 
ingioletta. 

' Era intra la turta de' giovanetti una figliuola 

del sopradetto Folco, il cui nome rara Bice (com*' 

ihe egli sempre dal suo primitivo, cioè Beatrice, 

a uomìmiase), la cui età era forse d'otto anni, 

ggiadretta alesai secondo la. sua fanciullezza, e 

' BU.OÌ atti gentilesca e piacevole molto, con costu- 

i e cou parole asinai più gravi e modeste clie il 

LO picciolo tempo non richiedea; e oltre a que- 

60, avea le fattezze del viso dilicate molto e otti- 

amente disposte, e piene, oltre alla bellezza, di 

Lita oaosta vaghezza, cLe quasi uua angiolstfca 

ra riputata da molti „. 

Descritte le circostanze di tempo e di luogo, 
etermiuata la situLLzione, delineato il profilo del- 
l'ano e dell'altro, il Boccaccio può ormai far ap- 
parire agli occhi di Dante la piccola Bice, in modo 
che r immagine di lei gli si stampi incancellabil- 
mente nel cuore. Nella Vita I^uova l'apparizione 
produce un tramito grandissimo nel cuor del Poeta, 
,u commovimento grande che si sente subito non 
rà senza una grande importanza per tutto lo 
olgimanto interiore di lui; tutto le facoltà del- 
'anima si destano e si parlano solennemente in 
tino, oom.e per comunicarsi cose di mistero^ di 
audisaimo interesse. Siamo già in pieno e alto 
iritualismo : l'immagine s'è già quasi dilegnata: 
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À il di ^leutrt» cke ora bolle: è la Vita. Nuova ohe' 
tVeni«: è il prinuiplo d'una nuova esistenza ohe 
oonclurrà Dante alla gloria e determinerà iatto il 
suo avveiùra. Pel Boccaacio queU' apparizione è 
oome uti trEbdimeuto fatto al poeta, a un fanciullo 
d1i6 se ne ntava trastullaudo puerilmente e che noL 
maritava certo d'esser cosi presto tratto nei ceppi 
d'Amore, lui destinato dall'ingegno a essere col 
t&mpo il più grande filosoff^ della sua età e del suo , 
paese, Or come fu possibile un' insidia simile? 

'^ Goistei adunche, tale quale io la disegno, o forse 
assai più bella, apparve in questa festa, non credo 
primamente, ma prima possente ad innamorare, 
agli occhi del nostro Dante : il quale, ancora che 
fanciullo fosse, con tanta affezione la bella ijns- 
gine di lei ricevette nel cuore, clie da quel gionin 
innanzi, mai, mentre visse, non se ne dipartì. 
Quale ora questa si fosse, uìuno il sa; ma, o con* 
formità di corapleBsioni o di costumi o speziale ia- 
fiuenzia del oielo cka in ciò operasse, o, sioconie 
noi per eaperienzia veggiamo nelle feste, per la dol- 
cezza dei suoni, per la generale allegrezza, per la 
dilicatsiizfl de' cibi & de' vini, gli animi eziandio 
degli uomini maturi non cbe de' giovanetti ampUarsì 
e divenire atti a poter essere leggiermente presi 
da qualunque cosa cbe piace; è eerto questo eS' 
seme divenuto, cioè Dante nella sua pargoletti 
età fatto d'amore ferventissimo servitore „. 

Dante analizza gli effetti gravi di quella appa- 
lizioue: li Boccaccio vuole spiegarsene le causai 
perchè non sa persuadersi oome un fauciulletto di 
quell'età fosse stato colto al laccio e divenot^ 
d'amore ferveutissimo servitore. Gli è ohe pef 
Dante, come dicevamo, quell' innamoramento h il 
princìpio e la fonte della sua vita nuova; pel Boc- 
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celo è uno atrauo episodio, nu acoideute qua^t 

teriore alla vera viLa d«l Puetit, uhe hi d;jv6vu 
spanalara al fau^iuUo, perchè ne furouo grande- 

ente avversati i auol sacri stuiii e il suo ingegno. 

Nou mi fermo sulla apiegazione che il Boccac- 

io dà di codesto fuoco d'amore: tutto è ricercatfi 

el senso, usila materia, nella carne: Ìl fanciullo 

trattato come un uomo sensuale che s'innamora 

r il vellicamento fatto ai sensi dalltì cose este- 
iori: — la dolcezza de' isuoni, la generale alle- 

■ezaa, la delìcateaza de' cibi e de' vini — non è 
aDgelioità di Bice cha produce un tals incendio: 

almeno codesta angelicita, per operar tale incen- 
io, doveva esser nella carne, non nella signifìca- 

one. 
Siamo proprio in due mondi diversi. 
La chiuisa di questo brano boccaccesco In cui si 
aria del primo incontro giovanile di Dante con 
Beatrice, è la parafrasi dell'analogo luogo della 
^ita Nuova j' o meglio è un'opera dì traduzione 
a una lingua mistica a una lingua realmente par^ 
ata, o, se più vi piace, dal latino claasico al dia- 
Btt^o fiorentino, dal latino di Cacciaguida al gergo 
el buon borghese fiorentino. 

■* Ma lasciando stare il ragionare do' puerili acei- 
onti, dico che con l'età multiplicarono le amorose 
ìanune, In tanto che niun'altra cosa gli era pia- 
lere o riposo o conforto, se non il vedere costei. 
*er la qual cosa ogni altro affare lasciando, solle- 
titissimo andava là dovunche potea credere ve- 
leria, quasi del viso e degli occhi di lei dovesse 
attignere ogni suo bene ed intera consolazione „. 
Notevole è il hraiio che segue, per più rispet.ti; 
on e cerl.o da giudicare una pagina squisitameuta 
rtiatica, perchè non vi ì espresao un vero con- 
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tanubo Urloo-p&ìcologioo; ma, è iu tutto boccacce 
f^ca. pev lu coiiftìrmn che vi si pij>rge dell'aLteggiu* 
lueuto dello scrittore e per la li in pi de zza undi" 
vi è riflesBa la sua conoezioDB della vita e spiegai* 
la sua predilezione por questo o quell'ideale, 

DeUVjnors di Dant* per Beatrice egli h(* ée^l 
scritto particolarmente H priacipio che gli si p™^| 
stava a maraviglia per circo stauf^ìa re a modo enQJ 
un avvenimento da Dante vagamente e simboli- 
oamente narrato: ma poich,6 quell'amore è puro] 
e platonico, LI Boccaccio rinunzia a seguirne lo; 
svolgimento, dal quale nou avrebbe cavato nnllsj 
per l'arte sua: perciò rimauda il lettore che vo-i 
lesse saperne di più, alla Vita Nuova, per ripren- 
der la narrazioii& al punto che gli serviva a poter 
scagliare i fulmini della sua rettorica e anche dftlla 
sua eloquenza contro il matrimonio, cioè alla morte 
di Beatrioa, di cui i parenti di lui riuscirono a 
consolarlo dandogli moglie. 

" Oh incensato giudicio degli amanti! chi altri 
che es5Ì estimerebbe per agiungnimento di stipi 
fare le tiamme minori ? Quanti a quali fossero li 
pensieri, li sospiri, le lagrime e Je altre passioni 
gravissime poi iu più provetta età da lui soste' 
uute per questo amore, egli medesimo in parte il 
dimostra nella sua Vita Nuova, e però più diste- 
samente non curo di raccontarle^. 
■ Sento però il bisogno di fare una particolare 
menzione del carattere d'un tale amore: egli, da 
qup:l sensualista che gli è, da quell'esperto cono- 
f-citore degli amori umani che sappiam.o, membro 
d'una società, dove non pure le persone del secoh, 
ma quelle della chiesa, davano il più giooondu 
spettacolo de' loro carnalL appetiti, seguala com^ 
cosa miracolosa la purità dell'amore di Dante, uu- 
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le a improperio del seol selvaggio. E una cosa 
irezìosisginia sentire il Boccaccio predicar la mu- 
rale! 

" Tanto solauienta non voglio che non detto tra- 
passi, cioè che, eeoondo ch'egli Gcrive e che per 
altrui a cui fa noto il suo disio t-i ragiona^ one- 
fstisaimo fu questo amore^ uè mai apparve, o per 
[isguardo o per p&vola o per cetmo, alcuny Hbi- 
[dinoso appetito uè uello amante uè nella cosa 
binata; non picciola maraviglia al mondo preseuto, 
[■de! quale è si fuggito ogui onesto piacere, e abi- 
tuatosi l'avere prima la cosa che piace conformata 
lUa sua lascivia, che diliberato di amarla, ohe in 
miracolo è divenuto, siccome cosa rarissima, chi 

» amasie altrimenti^. 
E conclude coasìderando i danni che un tale 
amore arrecò a Dunte e negando per suo conto 
che sia stato incitatore del buo ingegno, poichù 
nell'ornato parlare non istà " la aommisaima parto 

I d'ogni scientia^. 
" Se tanto amore e sì lungo potè il cibo, i sojupI 
e ciascun'altra ^jniete impedire, quanto si dee po- 
tere estimare lui essere state avversario al sacri 
sludi e allo ingegno. Certo non poco; come che 
molti vogliano lui essere stato incitatore di quello; 
■ argomento a ciò prendendo dalle cose leggiadra- 
mente nel fiorentino idioma e in rima, in laude 
' della donna amata, e acciò che li suoi ardori e 
BamorosI concetti esprimesse^ già fatte da lui; ma 
certo io noi consento, se io non volessi già affermare 
l'ornato parlare essere sommiasima parto d'ogni 
Boienzia; che non è voro„. 

Qui ci fermeremo nella peryuaaioue d'aver messo 

in rilievo col confronto di due luoghi i caratteri 

ihe distinguono la prosa o l'arte della Vita Xuova. 
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e la prosa o Varte della Vita di Dantet e oonchia- 
deremo pigliando a prestito poohe parole dal De 
Sanctis in cui oi pare di veder come riassunta esat- 
tamente la nostra analisi: 

** Sotto lo sguardo profano del Boccaccio, Bea- 
trice perde tutta la sua idealità, e l'amore di Dante, 
soacoiato dalle sue regioni ascetiche e platoniche e 
scolastiche, acquista una tinta romanzesca „\Ta^a.h 
da aggiuagere: schiettamente realistica, come l'art« 
sua portava. 



Il Decameron 
I e lo Specchio /H vera penitenza (lei TaasaTantl 



Im leggenda d,tl t'arhannw t. yatta-gio d«^giÌ Onftti 



Sappiamo come le dua principali corr&nti ohe 
attraversavano la società medioevale, la spiritua- 
listica, di cui fu in più grande espressorc Dante, e 
la na turai istic&f di cai fu genialissìmo eepreeso- 
re il Bocoaocio — ti Petrarca ne rese il contra- 
sto -^ poterono coesistere senza fieri turbamenti, 
prevalendo or l'una or l'altra, finché la seconda non 
riuscì a distruggere la prima in una pacifica rivo- 
luzione col riso del Certaldeps, beffardo, grasso, 
bonario, secondo che lo moveva il suo blando scet- 
ticismo religioso, il suo indifferentismo morale, il 
suo elegante sensualismo. Verso quel mondo mi- 
stico, in cui vivevano coi loro affetti e con le loro 
immaginazioni tanti suoi contemporanei^ il Boccac- 
cio si colloca in un atteggiamento di sereno con- 
templatore pronto a sorriderne o a riderne, a beifar- 
sene, contrapponendogli le immagini corpulente 
della sua faufcasia; iion di vero e proprio profana- 
tore, appunto perche cjuel mondo aveva perduto 
<]gni serietn anche per coloro che più si eentivauo 
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spinti a sorreggerlo. L' ira di Dante s'è cambiata 
nel riso di measer Giovauui della branquillifeà. 

Seguendo una felice intnizione del GasparV: 
noi c& lo figuriamo tra la folla de* devoti accor- 
renti a udire frate Iacopo Passavanti che dal pal- 
pito dipingeva ì terrori e i tormenti delle pene ìe- 
farn&li per oonvertirli e invitarli all' astinenza dal 
peccato e alla contrizione. 

Il frate non era un ingenuo raccontatore: era 
un predicatore ohe, a differenza di tanti suoi con- 
fratelli e acrittori e predicatorij perseguiva un in- 
tento artistico; la sua musa era il terrore, la ma- 
teria i vizi degli uomini e le pene infernali, e bi- 
sogna ben riconoscere che in i^^uelle sue vivaci e 
colorite rappresentazioni di cupe visioni riusciva 
veramente efR-cacei elevandosi insieme alle superne 
sfere delL'arte. 

Un giorno egli volle dimostrare clie nn impedi- 
mento della penitenza è il timore di rimaner privi 
in tutto iu parte deg-li ueati diletti^ ma che v. 
un vano tim,ore codesto, inquantochè nessuno può 
rimanere impunito, e la penitenza è inevitabile, 
" tìj punisce in t^nesta vita o nell'altra. In que- 
sta vita sì puniscono per la psuitenzia; nell'altra 
per la divina giustizia, E con ciò sia cosa che la 
pena della penitenzia sia brieve e lieve e partico- 
lare; quella dall'altra vita, cioè dell'inferno, sia. 
eterna e senza fine, sia grave, anzi gravia&ima, <j 
sopra ogni altra pena sia generale e universale;! 
non fanuo saviamente coloro ohe L[uesta brievei 
pena isohifano, e vanno alla eterna senza fine 
E lo dimostra con alcuni esempi non solo narratlj 
dal Vangelo e da' Profeti, ma aacKe dì * cose 
dnte e ndite„. L* ultimo è appuùt.o ■rj^uello delU 
caccia infernale, n del Carbonaio. 
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Code-sl'H lefjgenda, nella rìescrizÌoE6 cbe il Png- 
vaiiti fa della visione avuta dal carbonaio e dal 
ante dì Niveraa, è verameute aepressiva. La si- 
lazione è bene indovinata, il personaggio bene 
jelto: un buono s fedel carbonaio, che in una sua 
pannetta, di mezza notte, posto a guardia della 
a incesa fossa, ode grandi strìda, è l'uomo che 
i voleva per esser terrorizzato da una tale appa- 
zione. Qxieata non potrebbe esser resa con più 
ncidità: la figara e l'azione della donna, il cava- 
Ì6ro, quello strazio, quella fuga, ci rendono viva 
immagine e concrftto quel mondo dell'astrazione 
he prima era semplic6rDen.te affermato sulla ferie 
el dogma. Qui non è traUfto, né tt a frazione: di 
orite e di giardini non si ha più sentore : siamo 
ella piena realtà della vita^ ossia davanti a quel 
ondo dell'imiuaginaKLonB che era tutta la vita 
elio apirito ascetico. Il Passavanti esprime piena- 
ente uno stato d^anìma con immediatezza e fre- 
hezza d'impressione, con calore di sentimento, 
lerehè quelle visioni occupano tutto lo spirito e 
ommuovono e dirigono gli aiì'etti suoi e de* suoi 
avo ti. 

La seconda parte della leggenda mi par meno 
iuscita, appunto perchè la tes-i non à stata inte- 
mente assorbita dalla fantasìa. 
Difatti, dopo la pittura della visione, manca 
gni azione, ogni drammaticità. Il carbonaio è 
orna pietrificato, quasi la douua sia la stessa Me- 
uaa: uè ai spiega l' iuterveuto de! Cnnte, il quEile 
,on fa che gridare iscongiurando il cavaliere che 
contenti di ristare, a si badi, sporre la mosti'Ota 
'sione, lu Dante aou accade mai una tale preghie- 
., appunto pproliè cosi è spezzata Tunità e la cne- 
vuB estetica del racconto: quella sanguinosa ^ceua 
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non è [liù mione, è visionar è il pretesfo cJ' 
tspauraccliio che ai deve far balenare alla viste 
pecyoatori impeniteiiti. E nell'esposizione tu senù 
auche meglio il frate che ha ogni cura di metter 
bene suH'avviso gli ascoltatori; uè il Conte s^ì con- 
tenta d'una risposta generica; prega che Giuffredi 
gli dia "a intendere loro pene più specifica tameE- 
te„. Anche iu questa parte il pensiero corre al- 
l'arte dantesca, di cui ai vede qui imitato qualche 
spanto; i persoaaggi danteschi parlano delle Ioto 
pene e talvolta ancha le spiegano — ricordisi il cosi 
a'osserca in nte io contrappasso — ; ma non haanu il 
touo predicativo e insegnativo: al Passavanti preme 
che gli ascoltatori non perdano un'acca del ligni- 
ficato della visione: pel personaggio stesao che 
u'6 il protagonista, quella è una vÌGÌone, tanto chi- 
dice: "come nella vi mg ne vi fu moetrato^. La fine 
del suo discorso è ancor piìi esplicita: " Pregate 
Iddio per noi; e fate Umosine e dire messe, acuiò 
che si alloggieriao i nostri martiri! „. Con sem- 
plicità e purezza maggiori le anime del Purgato- 
rio dantesco pregano pur ch'altri preghi e chia- 
mi là dove agl'innocenti si risponde. 

Dalla leggenda dunque narrata dal PasBavanti 
è vivo sol quello cha passò attraverso alla svia fan- 
tasia: la terribile sceua della caccia; il resto nuli 
potè divenire un motivo lirico : e rimasta sermoin. 

Diventa invece un vero capolavoro d'arte nella 
novella del Boccaccio. 

Già l'aver collocata la sceua nella pineta <ÌÌ 
Kavenua e Taverna fatto attori de' nobili rotnB- 
guoli, mentre ci è novella prova delle sue predi- 
lezioni, artistiche, dimostra r^uanto fosse felice nel 
calare il suo contenuto nelle forme che gli erauo 
proprie, come riuscisse a fondere complBÈacuBiiic 




)nteuut,o e forma ili Tin porretto organiismo poe- 
ìù. Qui tutto è stato assurbito dalla t'autaBia, 
LcUe la tesi, dappoiché aDclie il Boccaccio ha le 
Le tesi. 

La pineta di Ravenna fu nota al Baecaccìo non 
)ltantù per gì' immortali varai del suo più ammi- 
Lto poeta 6 maestro. Il Boccaccio fu più volte iu 
toiiiagaa e in Ravenna, qui ospite di Oatasiu prl- 
la 6 poi di Bernardino da Polonia, la cai=ata che 
jp-tìva dato alla tragedia della vita e all'arte una 
(olle più gentili creature, E là tra que' folti dovè 
icordare cou viva pietà la lunga scsrie di funesti 
lori che la pineta elessero come propria scena; 
love sentire il fascino di quell'eterna primavera 
la vi brilla tra il perenne verde e l'umbra per- 
itua ; dovè ripensare agli anacoreti che in quel 
pleiizio cercarono l'isolamento propizio alle loro 
Leditazioni, a!ls loro eatEiài; e vi dovè ascoltare 
illa bocca di qaalche pinajola patirose leggende 
li fatti tragici, e for.-ie anche, ivi localizzata, quella 
bessa della oaceia infernale che udì narrare o 
rima o poi da frate Jacopo. La liomagna e Ra- 
venna erano state nido di cortesia e di cavalleria, 
se ne ricordavano ancora 

la casa Traversare a gli ÀDastagi. 

le iloane e i cavaljer, gli ttlfannl « gli B-gì 

uhe US iavcgliava aiuore a oortesis.. 

Queste impressioni e questi ricordi passati caldi 
^traverso la sua fantasia divennero arte schietta, 

ìuza intrusione di rettorica, e originaliB.^iniB an- 
sile tra le tante reminiscenze danE,eselie che gli si 

Follarouo alla mente e gli uscirono dalhi. penna. 

[a uè dc-l Passiiviiiiti né dell'Alighieri è rimasto 
iulla nella novella: lo spiiito del Boccaccio La in- 
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vestito tutta In materia e data una diversa espiw*] 
siooe anche alle frasi intere che dell'anu e 
l'altro ka usufruito. 

Ecco i'eaempio con cui Filomena vuol dimo-] 
strare ohe " come in noi è la pietà commeudataj 
cosi ancora in voi, amabili donne, è dalla dÌTÌiii 
giustizia rigidamente la crudeltà, vendicata „.' 

Naatagio degli Onesti, "mobile e gentile „ gio-j 
vine di Bav&nua, atraricco per l'eredità pateruaJ 
innamorato d'una figliuola di Paolo TraversariJ 
"troppo più nobile che esso non era^, nella spe- 
ranza di trarla ad amar lui con te opere, si die 
farne di * grandissime, belle e lodevoli „. Ma ellf 
o perche singolarmente bella o perchè più nobil 
gli si mostrava sempre piìi "cruda e dura e sa.1- 
vatica. ... altiera e disdegnosa „ ; tanto che N&* 
stagio medita il proposito del suicidio. Come ^i 
vede, brevemente sono state date tutte te vicende 
d'un amora disperato: maestrevolmente motivata 
la crudeltà della giovine, a con molta franché^^za 
psicologica preparato il suicidio. Il Boccaccio b» 
già fatto fare un gran pa$BO alla sua te^i; ma que- 
sta gli ha anche dato immagini e motivi : si è già 
incarnata in figure bene scolpite e tradotta in anioni 
vivacemente mosse. La ricchezza de' particolari ci 
è prova delia ricctiezza fantastica de! Poeta: i gram- 
matici la prendono per prolissità! 

Dall'idea del suicidio Naatagio passa con motta 
naturalezza al sentimento dell'odio; ma "quanio 
più la speraaica mancava; tanto più molttjilicata il 
fiuo amore „, Sicché gli amici e i parenti lo consiglift- 
no, come si fa in simili oasi, a trovar un'efficace di- 
straKÌoue ueU'allontauarai da fìavenna. " Di qiif") 
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tn consiglio più volte beffe fier,© Nftstagio„. Pnre 

i*iat>lvtìtte al passo e s' ÌDcn,intnÌiin vt^rwo Cliiasai, 

luipaggiato come per un viaggio Lu lepagna o in 

■"rancia; e quivi "cominciò a fare la più bella 

ita e la piìi magnifica che mai facesse, or qiìcsti 

\t or quegli altri invitando a cena et a desinare, 

>me usato s'era „ . 

Il rimedio &r& stato bene scelto, e Nas-tagio ne 
tssva con molta fede e diligenza, da docile mala- 
); ma il male era incurabile. IL pensiero dalla J 
rudel flonna tornava eoutinuamente ad assalirlo, 
)ecie quando Fora del tsmpo e la dolce stagione 
juivano in lui l' inappagato a fervido desiderio. 
fn una simile situazione si dovette trovare più 
l'uua volta il nostro G-iovanni, come quando, ri- 
jhiamato da' suoi domestici affari a Firenze, invano 
sospirava la sua idoleggiata Maria, torturato dal 
iero sospetto che la bella Fiammetta avesse in sé 
_ lento ogni fiamma d'amore per Ini. E chi sa a 
quanti rimsdì ebbe ricorso il Boccaccio per bere à 
-le' facili amori fiorentini la dimenticanza d''un così ' 
iormentoso desiderio. 

" Ora avvenne che , venendo quasi all' entrata ■ 
li maggio, essendo un bellÌBsimo tempo, st egli 
entrato in pensiero della sua crudel donua, coman- 
ito a tutta la ?na famiglia ohe solo il lascias- 
^sero, per più potere pensare a suo piacere, piede 
iunanzi pie sé medesimo trasportò, pensando, in- 
lo nella pigneta „■ 

Ecco, là dove gli asceti e gli anacoreti traevano 
isolarsi dal mondo vano e pagano a meditare, a 
raccogliersi ne' casti pensiar contemplativi, Na- 
"stagio, tnveoe, volgeva a eRtasiarsi nel voluttuoso 
pensiero della sua bella madonna. Il Boccaccio lo 

tZZZT 



«oHile e garbata. Il piede innanzi pif è «"li Dant 
e anche il tra^poHh è di Dante, ma il BocoaLcifl 
gè na serve efficacemente per tirare l'estasi Ai 
Nastagio a fìne inÈeuzìone ironica. Ed ora eiamo 
alla vif^ione. 

"Et Raseado già passata presso cbe la quinta 
ora del giorno, et estìo beno un mezzo miglio per 
la pigneta entrato, non rìcordfindoBi di mangiare 
ni d''altra cosa, 

(Già m'avean trasportato l lauti passi 
dsatro alla selva autica tainW ch'io 
non potea rivedere otid'io ra'entraaai t 

subitamente gli parve udire un grandissimo pianto 
e guaj albissimi messi da utia donna: 

(b là m'apparve si com'egli ap^yace 
SubìtaniQiite uggia, che diayia 
per maraviglia tatt'aUro pensare) 

per ch.e, rotto il suo dolce pensiero, alzò il capa 
per Teder cht* fosse e maravigliossi nella pigneta 
veggendosi ; et oltre a ciò, davanti guardandoci 
vide venire 

(coi pie ristetti e con gli ocohi pE^saai 
dì là dal fiamicello, per miiara 
la gran var'i'azioB de' freschi mai) 

vide (dunque) venire per un boschetto assai folto 
infoiti si chiamano anche oggi i luoghi più selvosi 
della pineta) d^albuacelli e di pruni — qui la pineta 
dov'è più intricata è riprodotta con efficace s&in- 
plicLtà — y correndo vetao il luogo dove egli era, uD& 
bellissima giovane ignuda, scapigliata e tutta graf- 
tiata dalle frasche e da' pruni , piagnendo e gri- 
dando forte mercè 
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Auoiio ijuellèLcltiI Ptìrisavitiìti è una dumi a ignttda 
e iscapigliata, ma era ignuda e Scapigliata secoudo 
i Fatti di Cumre auclie la donna lucaniana apparsa 
in sogno a Gasare prima che " uscì di Ea^enua e 
saltò Bubicou „, e midi e graffiati sodo ì dus scia- 
lacquatori cbiQ tra le frasche e i pruni fuggou yì 
forte ohe della salva de* suicidi rompieno ogni 
rosta, e ncapìgliaia fante è quella che si graffia 
con le unghie sporche nella bolgia degli adi^la- 
tori ; ed è bellissima la gioTane che appare a Na- 
stagio, perchè bellissima era la figliuola di Paolo 
Traversati, quale doveva essere per accender vie 
più di sé il disgraziato amanta e meritare una pena 
maggiore della sua crudeltà, 

"Et oltre a questo le vide a' fianchi due grau- 
dissimi 6 fieri masfcìui, li quali duramente appresso 
correndole, spessa volte qrudelmeuts dove Ea giun- 
gevaao la mordevano, 

(Di retr-o a loro era la aelva piena 
di nors cagne bramose a «orr&ati, 
come veltri che uscisaec di catena. 

Ili qnel che s'appiatti miser ti lie-ntl 
e qaeL ilìlKceraro n. ^rtiiio a braco ; 
poi sen portar quelle membra doìentì)' 

a dietro a lei vide vanirà sopra un corsiere nero 
un cavatisr bruno, forte nel viso crucciato, con 
nno stocco in mano, lei dì morte con parole spa- 
ventevoli e villane minacciajido -^. Il villane è 
grave quanto lo spaventevoli pel Boccaccio, che pro- 
seguiva un ideale di cortoLsia. 

Nastagio, superati la maraviglia e lo ppavoutn, 
mosso dalla compassione, come un eroe arìoshesco, 
soliianta un ramo d'albero e si fa contro a' cani 



' n lacerare ricorre più giù. 



« contro al cavaliere; ma quor^ti gli grida dfl loii- 
laiiu Al iiou impauciarytìue, e K&stagto di rimando, 
sentendosi aach.© chiamar per nome, — -^iii ricorroitii 
alla mente molte altre scene dantescke, — eaclama: 
" Io non so chi tu se', ohe tue cosi tioguoscL ; ma 
tanto ti dico cIlb gran viltà è d'un cavaliere ar- 
mato volere uccidere una femina ignuda, et averi** 
i cani alle coste maijsi, come se ella fosse una fiera 
aalvfttica; io per certo ladifeiiderò quant'to potrò,, 
La saperiorità del Bucoaccio sul Fassavautì non 



ha 



bisogno 



di esser illustrata. Li non e* è azione, 



non c'è dratnuiaticità; qui inveoG la scena acquista 
na maggiore iateresae nou solo dalla partecipazione 
di Nastagio, ma dall' attaggiameuto oavalleresciJ 
ch'egli assume di fronte al cavaliere che trati* 
coms urna fiera seloatica chi tale era appunto stala 
per lui cijsfcringendolo al suicidio con quell'ostinata 
empietà onde al suicidio era stato quasi condottu 
e veniva ora tormentato dalla figliuola di Paolo 
Traversare esso Nastagio. Guido degli Auastagi, 
assicurata la donna alle zanne de' cani, smonta cn- 
modamente da cavallo o si mette a narrare i suoi 
casi tremendi e sanguinosi, e la crudeltà della don- 
na; descrive inoltre la pena e la condanna presente, 
e riesce^ senza parere, a una carioaturadi Giusfredi 
e delle pene del Purgatorio immaginate dal Passa- 
vanti» 

" E quante volta io la giungo, tante con que-J 
sto stocco, col quale io uccisi me, uccido lei, et 
aprola per Ischiena, e quel cuore duro e freddo, 
nel qual mai né amore uè pietà poterono entrare,! 
coU'altre interiora insieme, sì come tu vedrai in- 
contanenta, le caccio di corpo e dtille mangiare a 
questi uaui„,. E senza aver lasciato di accennare 
alla circostanza che ogni venerdì rinnova ivi k 
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strmio (la jarula è più volte dautepca), e gii altri 
giorni allruve, CLmclude^ uoii due a-ltre imitaziuiii 
dantesche: " me la conviene in questa guisa tanti 
auui seguitare, quanti meai ella fa centra me cru- 
dele. Adunque laseiami la divina giustizia man- 
dare ad esecuzione, né ti volere opporre a quello 
elle tu non poirestÌL contrastare^. 

L'impressione di Nastagìo è di paura e di do- 
lore. Il suo pensiero corre naturalmente al giorno 
cke sarebbe vennto anche per luì di dover fare al- 
trettanto per decreto ideila Hiyina giustizia alla 
sua cradeie amata. La situazione è delle più fine- 
mante comiche.. Il eermoue del Passavanti qni ai 
traduce iu un motivo lìrico della più alta comici- 
tà. Terminato l'orribile strazio, e vistili dileguare 
i« picciala ora, 

(in p<&cjol corso mi pareniio stauclii 
lo pa-dre e i figli, e con l'acate ecana 
mi paraa lor veder tender li fianolii) 

Naatagio "' gran pezza stette tra pietoso e pauro- 
so „. Ma da questa pietà e paura sorge una, viva 
speraiisft. Lft vista di^osi tremenda pene non po- 
trà non ispaventare la sua crudel donna e non in- 
durla ad amar lui! Concepisce il disegno e ottiene 
di far veuir a convita con amici e parenti suoi e 
di lei la Traversara, li nella pinata, dì venerdì, a 
quel luogo medesimo, Si rinnova la Btraziante 
scena : è uno scompiglio, e ubo spavento generale : 
ina, naturalmente, ohi più ne resta inorridita à la 
Travei-jiara; "per che già le parea fuggir dinanzi 
da lui adirato, et avere i mastini a' fìanohi„. 
(Io gì' immagino Eli che già li sento.) 

"E tanta fu la paura che di questa le naci^ue, 
Gho, auuiò che questo a lei non avvenisise^ prima 



t.r^mpu Timi ai vide (il qnalo t]U6lIa medepiiiia BPra 
prestato lu fu) ohe ellu., avendo l'odio iu amore 
fcramatato, una sua fida cameriera ss^etainente a 
^Nftstagio mandò, la quale da parte di lei il pregò 
che gli dovesse piacere d'andare a lei, perciò ch'ella 
era. pres^ta di far tutto ciò ohe fosse piacer di lai„. 
Troppa graziai — dovette eslamare fra sa Nastagio; 
la visione era stata assai più efficace clie per av- 
ventura non dovette esser la cupa visione della 
naceia infernale descritta dal Passavanti! Ma Na- 
stagio, asssndo non par nulla degli Onesti, la niol 
sua per bene dinaui^i airaltare. Così l'altare in- 
terviene a santificare un amore ohe avrebbe kwd- 
danuato entrambi alle pene infernali, se non fossp 
stato contraoambiato. Il Boccaccio raggiunge cofì 
il più completo effetto, e la risata è irresistibile 
rjuando ci fa sapsrev cbs "non fu questa paura ca- 
gione solamente di cjiiesto bene, anzi sì tutte 1p 
ravignane donne paurose ne divennero, che sempre! 
poi troppo più arrendevoli a' piaceri degli uomini 
furono, che prima state non erano „. 

Concludiamo dunque volentieri ool Gaapary ciw] 
"la novella pare quasi una parodia della leggenda.* 
Nello Specchio Famore è peccato, coiiducendo !a 
donna airuccisione del marito e quindi lei e l'a- 
mante in Purgatorio : nel Decameron, all' incontro, 
è peccato la crudeltà della donna, che essa credf 
invece un merito, come doveva credere giusta i 
dettami della morale cristiana, Oosi il racconta) 
del Passavanti finisce col terrore degli ascoltatori 
e coli 'esortazione alla penitenza, quello del Boc- 
caccio si chiude con una risata „. "Nel Decameron 
si manifesta in tutt^ la sua pienezza quello spi- 
rito paganamente mondano, ohe, pur esistftiido <la 
lungo tempo, non n'er^ ancora atfetmato uelTatt'C 
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tanto cliiaramente nr- in cos'i spiccata opposizione 
all'iudirizzo asicetiot» „ . 

Ma soprattutto giova concludere ciie il Boccac- 
cio, quello spirito paganamente mondano seppp 
esprimere nella piìi schietta e originale maniera: 
tanto originale che egli potè servirsi d'una mate- 
ria già espressa in forma artistica da altri, di pa- 
role 6 frasi intere da altri adoperate, é riuscire nello 
stesso tempo a trasformar siffattamente codesta 
materia da renderla non più riconoscibile: che egli 
calò' in schemi trovati da altri il suo contenuto p 
ne trasse nuove forme d'una maravigliosa freschez- 
<e& e modernità, stampandovi te profonde e inaltn- 
trabili tracce d'un genio verameuta superiore. 



Il Decameron e il Giocolo 



La novelle della eavalleria 



Che "^ Griovanui Boccaccio nacque a Parigi il- 
legittimo dalla unione furtiva di Boccaccio di Chel- 
lino, mercante certaldese, con la disgraziata Gian- 
na, ch'egli abbandonò per isposare Margherita di 
Gian Donato de' Marioli „, ha ben dimostrato Vin- 
cenzo Orescini,' il quale, comparando, con intento 
biografico, il racconto d' Idalagof; nel Filocolo e 
quello à^ Ibrida, sostanzialmente identico, nello 
Ameto, potè venire a quest'altra importante con- 
clusione, che cioè il Bocoaocio era * ben lontano 
dal compiacersi della sua condizione di borghese : 
egli si gloriava di scendere da madre nobile, gen- 
tildonna superiore alla rozzezza agreste della fami- 
glia de' Chellini e di Boccaccio suo padre : e avrebbe 
preferito esser nato da un cavaliere. Giovanni 
guardava alla nobiltà, con sentimento cavalleresco, 
oome a simbolo della squisitezza in tei lettila le e mo- 

' Oantrihuta agli studi sul Boccaccio^ Torino, Loescher, 1887, 
p. 44. 



rale. Quanto sarebbe stato forse contento Giovan-' 
Ili Bucoauoio, aé aiiuliiB egli, l;ou fierezza danlresca/ 
si fosse potiito vantare sangue romano! Aaiziclie 
ypactìiarsi, ooraa aveva usato Boocaooio di Chel- 
lino, par di più da quello ch.e era., Giovanni, si uon- 
feasava d'umile origine dal lato del padre; ma, sde- 
gnoso di essa, ostentava il gentil aaiig'ae materno. 
Di qui anzi veniva che egli si trovasse punto o 
poco d'ancordo col padre suo, Costui aveva lo api- 
rito prettamente borghese, e solo mirava al gua- 
dagno: il figlio nelle cui vene era il sangue nobile 
della madre^ guardava a più alte cose, e, se non 
per la nascita, per l'elevatezza dell'animo, si sen- 
tiva e potea dir^i gentile „.* 

Con la nobiltà e la geutilezza, il Boccaccio am- 
mirava naturalmente tutte quell^^ doti e (lualità 
anche esteriori che deve rispecchiare in eè l'uomo 
della buona società, e che, come diventeranno ne! 
cinquecento l'espresBione della cortigianeria e della 
grazia, cosi già fin dal tempo de' trovatori ve- 
nivauo raccolte e designate Botto il nome di cor- 
tesia. Nel fatto, egli conobbe e visse la splendida 
vita della nobiltà napoletana; ed aiicKe la vita lieta 
che condusse a l^apoli non uscivft dalle forme di 
quella cortesia; ma gli dovettero esser note auoLe 
quelle raduiiaui^e di dame e di cavalieri dove " tra 
molti altri paegatempi poetici, soievansi dibattere 



' Ricordisi il principio del Canto SVI del Par. (0 poe» 
iUtitra nabiUàdi Bauyite). — Di Dante il Boocaccìu si vitutaTH 
disaepo-lo; credaTa di averlo imitato naWAmorata Vinone s 
uM'A-inetij; un auiiiùrava la pasKÌa, pur non aaipeadofleso Nodei 
cagioiiD, sMlluse d'averae penetrata 1% pers(faalU&, lai naii- 
uta e sQnsuaJiata. 

■ Op. óii., p. SJ6, 
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uestioui amorose, a che dai Trovatori ebbero uume 
i cortSj e furouu b&n, diverae dalle famose corti 
'amore immaginate dal Nostradamus e dal Ray- 
ouard „.' 

Questo mondo della nobiltà, della gentilezza e 

ella aortesia, cosi caro allo spirito squisito del 

otscaccLO, egli l'espresse in varie fomia e situa- 

loni in novelle clie noi abbiam perciò denomi- ■ 

.ato della cavalleria, La più artistica fra tutte è ■ 

uella di Federigo degli Alberighi fV, iJ), Dia da 

ili rispetti SODO notevoli e interesaanti pe' nostri 

budi le due, quella di mescer Gentile (X, 4) e 

uella di messer Ansaldo {X, 6), che già il Boo- 

ooio aveva narrato nel quinto libro del Fìiocolo^ 

Ove appunto si descrive una di quelle cw^« quali 

tenevano in Napoli^ alla diacnssioue della quarta 

tredicesima questloae ; e che noi perciò leggeremo- 

Della prima è narratrice Lauretta,* ohe l' luti- 
la " una magnificentia da nno innamorato fafc- 
ift , . . . la quale, ogni cosa considerata, non vi parrà 
per avventura minora ohe alcuna delle mostrate, 

Ise quello è vero che Ì tesori si donino, le iuimi- 
I ' (jREBciin, ap. ait., p, 75. 
f * L*ALberta2EÌ — gioverà rioordiirlo — nella, brevs ma ìd- 
. visiva rie O'B Èra zig ne che lin &tto de- I nu-eeUaturi e le novella- 
Irici del Decaiittron (in Parvenae e Senibianie; Bologna, Zatii- 
chelU, 19(E, Ji. 194), ha visto in Lauretta "^ i\ tipo della donna, 
che loda gli altri speranclD & aè guidsrdonQ di lodi msgginri, 
g iaoanzì agU altri sì umilia bramando la levino eesi a grande 
stima, iinchà nel timore Ai eaarre disprezisfita e nella certepm 
di non aaaere <la qnello stesso che ama pregiata ai come me- 
rita, caooia l'naata modd9tì& oA itiaolpaiiido la ttimteiaB. altrui, 
accesa dUra e aiaas. i^orgoglLo, ictsa^ggra io prupne virtù. Im- 
peti qaeBti di animo debole..,. Mollile ad ogni allotto .... „. 
Vedremo una tu) r^n^lo corrispoudooza di movimenti psì- 
oologìci tra. hi narratrice e il protagonista della novella, Uun- 
lile de' O-afis'yD.d!, Ohe non dovcitt' ossa]' dòl tutto accidentale. 
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oìzi© si dinienMohiiio, l* pongausi la propria viiift, 
l'nnore e la fama, cli'è molto più, ìn mille j>ericoli, 
per potere la cosa amata possedere „ . 

Nell'antefatto troviamo subito descritte le re- 
lazioni da' vari peraonaggi e di questi sbozzató 
con molta franchezza, le &gure: uu amor gsuauale, 
ma DavallerescameiitQ contenuto, iuugameute co- 
vato iielFilIecito e circospetto eorteggiamentOj ma 
reso alfine quasi disperato dall'onestà ferma e pru- 
dente d'una gentil donna, prossima a diveiii^r madw 
nella comoda quiete d'una villetta, dove un buon 
borghese di marito, nominato con uu certo di- 
spregio, b&nchè poi sia chiamato " bello &fe ornato 
favellatore „^ T ha lasciata, affidandola ad alcune 
Htrette parenti e raccomandandola al medico della 
borgata, e dove ella e dalle une e dall'altro cre- 
duta 6 seppellita per morta, oon molto pianto, ma 
senza eh' e' si diano altro impaccio che fare il contfl 
de' inasti per assicurarFi della non perfezione della 
creatura. La cavaLlerÌBj decoroBamente dolente p 
rassegnatamente lontana, m^a non ancor disarmata, 
inconscia di quella malaugurata fine, già trionfa 
idutla volgarità borghese specie del '.narito, assente, 
nella trepida attesa del uasoitaro, alle cure della 
moglie incinta, a un così delittuoso seppellimenfo. 

Un amicOf che non poteva esser se nou il ct>L- 
iidente net cui seno messer Gentile versava l'ama- 
rezza de' continui disinganni, gli reca in Modena, 
dove egli ara potestà, la notizia funesta, della quato 
mestìer Gentile, benché poverissimo della grazia e 
per nessun vincolo di ricouoj^cenza legato alla sven- 
turata donna, fieramente si duole. (Jitimnmente, 
dall'anim<i sconvolto sorga un pensiero, e inveae 
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ho all'amicu o a. se (iiesiju, agli lu uumunioa., in 
na forma assai naturale e etScace d'apostrofe, a 

adonua Catalina. " Euco, madonna Catalina, tu 
^' morta : io, mentre ohe vivesti, mai un solo 
gnardo da te aver non potei: per che ora, che di- 
ìDder non ti potrai, convien per certo cbe^ cosi 
Lorta come tu se', io alcun bascio ti tolga„. Dice 

fa,. Dispone tutto, prende le dabite preoauzioni, 
rriva, apre la sepoltura, entra diligentemente, e, 
la pur con molta lacrime, ma più volte la bacia, 
HJstolesi a giacere allato. Qui l'amore trionfa della 
avalleria, « quanto meno osò in vita, tanto più si 
B audace iu morte di madonna Catalina. Ma trionfa 
ppuuto, perchè né quello è vero amore, uè questa 

vera cavalleria: messer Bentile è un sensualista 
legante, com'era appunto Ìl Boccaccio negli anni 
noi giovanili, quando amoreggiava con Maria 
'Aquino e scorreva lieto le ore tra cavalieri e 
Urne sulla ridente spìagga di MergelUca o negli 
ncantevoli giardini di PoBÌilipo, dove appunto udì 
rimamente narrare la novella dì messer Bentile. 
1 quale è anche un impenitente adoratore; poiché, 
an adito alla speranza pur angusto aveva sempre 
asciato aperto, e cerca e ottiene aulla morta nu 
)o* di quella sensuale sodisfazione che invano ave- 
va sperato dalla viva. 

n Boccaccio è tutto or» nel buq vero elemento. 
Occorreva un impulso esteriore ohe ravvivasse la 
vita ne! gelido corpo di madonna Catalina; ed egli 
o trova nella prepotenza d'uno scomposto e cieco 
ìesiderio di voluttà, che la sua vacillante morale 
lenta invano di giustificare con le violetite esi- 
'enze del senso, ma che, appunto per questo teu- 
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Utivo fal.to uou i^enza irOBÌco iiitandìmeuto, :^ 
vola ìiiooiitratìtal.0 nel dominio dell'arte, 

11 prooedimento psicologico della macabra scena 
a, dato quel personaggio^ d'uiia verità ìuoppugna- 
bile, 

L'jLiuaEte, còlto il sospirato bascio, è p^r andar- 
sene: ma, iu questo posso supramo, aou eoutendoi-i 
sodisfatto, conoepiaoe un più audace desiderio, quello 
di toccarla, un poco, s dotuatida a sé medesimo — 
questa vnterrogazioue oome l'apostrofe di sopra non 
sono figure rettoriolie — perchè non potrebbe aji- 
pagarlo. Ha la coscieiiza dell'immoralità di eeno, 
ma non potendogli resistere, lo giustifica con questif 
belle ragioni che sono altrettanti lampi d'umori- 
smo ; poiché io son qui ; un poco; non la debbo to:cfir 
piti; non la toccai mai pik. Ma la voluttà, mentra- 
appaga sa stessa, si arresta come inorridita al nuovM 
osso : un leggero palpito ! Sparisce così anche d' im- 
provviso il troppo carnale amante, e sì riaffemiii 
il oavalìer cortese, appanto perchè, come diand i 
dicevamo, meaasr Gentile, cb.e non è un uobilaB 
amante, ma un elegante sensualista, sa d'aver fatto 
altro che baciare religiosamente una morta, sa d'es- 
sere andato al di là del licito, ed ora compirà sforzi 
straordinari per farsi ammirare nelle qualità a citi 
egli tiene dì più^ non solo da lei, ma dalla propri» 
madre, da tutti i suoi concittadini, compresi i cou' 
giunti e il marito di madonna Catalina. Quind' in- 
nanzi tutto si dedica all'esercizio della più raitinata 
cavalleria ; ma riesce a mostrar sempre meglio il 
troppo e il vano d'uua tal sua dote. Cosi btesft 
la personalità di lui, tutto si spiega facilmente. 

Il cavaRare, "poiché ogni paura ebbe cacciai* 
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da sé, con più sentimento cercando „ — quosto si 
solite subiLo che uou è appetito yeusaale — " trovO 
costei per certo non easar morta, quantunque poca, 
s debole esttma-sse la vita: per ohs soaTemente 
quanto più potè, dal -suo famigliare aiutatOf dal 
monimento la trasse, e davanti al cavai messalasì 
segretamente in casa sua La condusse a Bologna „. 

Par di leggere una stanza ariostesca. 

Cosi eutriamo nel vivo dell'fl.zioiie cavalleresca 
di messer Gentile: l'antefatto e l'intermezzo ro- 
manzesco sono stati toccati oon quella espressiva 
brevità che il fren dell'arte ricHedeva. Ora, come 
torrente che, disceso nel piano da un'erta montana, 
scorre placido lambendo le rÌTe erbose, snodan- 
dosi mollemente per i fertili campi, in un'alba luna- 
re, tra i diffusi silenzi notturni, la narrazione si 
raffrena e lentamente s'inoltra nell'ampia distesa 
de' tatti e delle circostanze che le si para dinanzi. 

Siamo proprio in casa della cortesia: la madre 
di mesiser Gentile, "valorosa o savia donna „, si 
lascia subito oommuavsre dalla pietà, e concede a 
Tnadonna Catalina un'ospitalità veramente materna, 
confortandola e assistendola teneramente nel parto 
e consentendo di tenerla in casa fino a che piaccia 
al figliuolo. Madonna Catalina, ritornando alla 
vita, sospira, si maraviglia, si duole, ringrazia e 
prega, ma, invero, tutto uo po' freddamente, troppo 
più freddamente di quel cke la stranezza del ca&o 
ocoórsole consentirebbe, e si lascia molto facilmente 
par^uadere dalia gratitudine a restare in casa dì 
messer Gentile, Il quale, invece, s'adopra quanto 
più può per ottener da lei ohe gli permetta dì fare 
un caro e soUan^ dono al marito: protesta la sua 



onestà e di volerla avere non altro che come cam 
snrellrt. vauta, la sua upara voluta da Dio in pminio 
del suo amore, la provvede di tatto. Il bel fìgliuùt 
maschio raddoppia la letizia della doutia, e questo 
è naturale; ma raddoppia anche la sua, perchè gli 
fa pregustare una ben maggiore sodisfazione della 
Bua cavallereBoa liberalità. 

Messer Gentile si prepara il trionfo anche da 
Modena: il grande e bel concito non solo è ordi- 
nato pel giurno stesso ch'egli ardverà dalla rettoria 
a Bologna, ma per l'ora medesima: ed egli arriva 
e is/noiita in pre^eaza di malti & gentili uomini, tr« 
cai Caccianimico, che mette subito a tavola e £a 
di più vivande magnificamente servire. 

Pasciutili così, con poaa regale, con parola sfr 
lenue e forbita, ricorda La ijostujiianza di Persia 
dichiara di volerli onorare alla peraeaca ; ma pri 
li prega di voler esprimere la loro sentenza uir< 
un dubbio, ed espone il fatto, o meglio un eeera- 
pio, industriandosi dì metter n&turalmsnbe in ri- 
lievo la negligente e gretta crudeltà d'un padrone 
che ha gittate nella strada un meeckino servo, 
ìa costosa e sollecita pietà d'uno strano che 
l'ha su rioolto. 

In un altro convito famoso si propone un'altra 
questione altrettanto caratteristica ; " Un cavaliere 
spagnolo manda una sfida a un cavaliere milane- 
se; e il portatore, non trovando il provocata in 
casa, condegna il cartello a un fratello del cava- 
liere; il qual fratello legge la sfida, e in risposta 
dà alcune bastonate al portatore. Sì tratta.... ». S 
anche li, dopo però una vivace disputa che qui 
non ha luogo, pi^rchè il consenso giova a mes 
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Gentile, è rimessa la riapo&ta deoisiva a uno 
r&' presenti. Ma il padre Cristoforo, che doveva eb- 
sere il trionfatore, risponde iu modo da far rimaner 
maravigliati, okd è come un averli smascherati e 
oolpiti nella loro frivol&zzaj quei geatilnomini : 
" il mio debole parere sarebbe che non vi foBBero 
né sfide, né portatori, uè bastonate „ ; qui iuTeo& 
il povero Nicotucoio è costretto a rispondere in 
modo da render più belio il solenne trionfo dì messer 
Gentile, e più schiacciante la propria sconfìtta.^ 

L'azione di messer Gentile nel gesto e nel di- 
scorso ha del teatrale : qui la cavalleria non è, 
quasi direi, espressione di diritto zelo ; qui ci è lo 
aforzo della cavalleria, lo spettacolo di essa: è una 
cavalleria vuota di contenuto. Ricordate il Capa- 
neo dantesco di contro a Farinata? Tale è messer 
G-entile de' tìarisendi di contro a Federigo degli 
Alberighi. Questi, mi servo delle parole del G-a- 
rtpary, " par piacere diramata aaorifioa ogni suo 
avtìfe e conserva nella povertà i costumi cavalle- 
reschi, ammazza il caro falcone, ultimo suo diletto, 
per onorare la donna che lo ha visitato, ed ha poi 
il dolore di non poter soddisfare la prima preghiera 
di lei, poiahè la donna è venuta a chiedere in dono 
per il suo figliuolo ammalato appunto quel falcone, 
Quivi troviamo disegnata una figura veramente no- 
bile, un amora devoto che raggiunge finalmente 
il suo scopo „. Messer Grentile, invece, vuol far 
pompa della si^ oavatleria, e ci si vuol anche di- 



' Nìcoiaccio, a.ljiieao per guanGo ò lecito argaina dal modo 
con cui ara atatu |)r6afliiEftto al prinoipia della nD7Bllaj dovette 
asaer fatt'> '^tiello et ornato favoUaturo . per l'^cc^iiaìoDe, con- 
veneado all'autore cbe i eamnieusali riniettesaero in lui, an- 
h« én boLs uou h-v&f 1l> BuiogliaLenbo dellu. c^ae^tiuae. 
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vertira alle spalle di messer Nicolaacio, che si tra- 
vaglia dA t'av piata. E s'allontana auoiie un mo- 
mento dalla sala del couvibOi perchè il travaglio di: 
Nicolucoio diventi ridicolo davanti alla moglie. 
E infatti, quella che doveva essere e nel FiiocoM 
era, una sceaa commovante, qui cade nel riso «\ 
nella burla. 

Il discorso con cui finalmente messer Gentila 
aooompagna il caro e aolsnue dono, e in ispecìe 
dal iena sit, compare alla fine, quando se" tom^ a 
sedere, è tutto un ^esto, un bel gesto di cavalle- 
resca superiorità e di regale protervia, non i&oom- 
pagnato da un sottiliasimo sorriso di scherno. La 
sua alterezza è pari alla sua iattanza: " Bon certo 
che fn da te generato „ , sa dire ; ne meno si Dom- 
piaca d'avRT nominato Gentile il bel maschiotto, 
e, come se il modo tenuto nel riveder la morta 
non fosse stata una vera profanazione^ giura suU'in- 
oontatninata onestà di madonna Catalina. 

La novellatrice conclude: "Estimerete l'aYB: 
donato un Re lo scettro e la corona, et un abat* 
BBuza suo costo aver riconciliato un malfattore «ì 
Papa,, o un vecchio porgere la sua gola al coltela 
del nìuiico, essere stato da agguagliare al fatto di 
messer Gentile ? il quale giovane et ardente, e giu- 
sto titolo parendogli avere in ciò che la tracntag- 
gine altrui aveva gittato via et egli per iti sh" 
buona fortuna aveva ricolto, non solo temperò one- 
stameute il suo fuoco, ma liberamente quello che 
Bgli soleva con tutto il pensier disiderare e cercw 
di rubare, avendolo, restituì. Per certo ninna dplle 
già dotta a questa mi par slmigliante^. 

Qui riapparo tnifiatera la figura del oortene 




eavaliers, del coHeggìatore impeniteiiie^ del raf- 
bato sensualista, che nuu cessa mai, benché la. 
gli sì volga, sempre più rea^ di desiderare 
Soggetto amato; e ctie poi liberalmeiite, ma con 
libertt.lità tutta di maniera, avutolo, lu restì- 
UHfie, E ^empe^a oasi oiiejitamente il suo t'uocu. 



« « 



La msdeaima uovella narrata nel K/oco.^o ' mo' 
ra evidenti le tracce dell'inesperienza artistica, 
meglio» del temperamento rettorico del giovine 
scrittore, fin da' primi diia periodi. Nel primo Je' 
kiali, brevissimo, ci presenta, come foess il prota- 
gonista, un molto ricco gentiluomo straordinaria- 
,ente innamorato d'una sua bellissima e giovine 
osa ; — mentre nella novella decameronica il ma- 
to né è presentato così direttamente e avanti a 
ufcti, nò vestito di tanti e tali ornamenti: è itn Ki- 
coluccio Oaccianimico: — nell'altro, lunghissimo, 
pall'amor fervido d'un cavaliei*e, di cui non dà 
altra indicaBtone, dalle ripulse di lei, dalla par- 
«uza di lui psr Modena, ftl messo che gli narra 
elle doglie del parto, della morte e dei seppelli- 
ento con un inutiis lusso di particolari, tutto è 
accolto e affastellato oon mauifei^ta intenzione 
l'imitare il cìOsLrutto latino. Lo acritture lia molte 
ose da volar dire in breve, ma le dice disordina- 
ameute^ sbagUttndi> i rilievi. E il periodo è rìu- 
ito int'fllice anche nel suo formale meecanismo. 



' EEo il Filvuipt/ edito d* Tìa^oas 'Nuotano di Pofi a Vp- 
ibìji (ler Rftrnardinu ilo' BimloDÌ, lEflS. — QiteiC. XIIT, \t. -IIT 
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Gli mauca un vei'o ooiitemito: è un intrecciamone 
di oircoatanze, e l'autore vi s' impiglia, non aiicur 
bene atto e addestrato a domiuare e plasmare la 
sua materia. 

Al falso stoiciismo oou cui il cavali&re soatieual 
la notizia dinanzi al messo, corrisponde il falso 
atteggiamento eroico interiore che si traduce in 
una vera apo^'^trofe, cioè in una vera figura retUi- 
ricar ooatro la morte villana, e ia una sfida tid 
Amore olle non potrà negargli ora quel che gli 
negò in vita. Tra l'apostrola di measer GTentilti 
e quella di quesito amante, c'è il divario che corre 
tra la naturalezza e la maniera, tra l'arte e rartì£H 
zio. E così abbiamo anche il mitologico Amore 
arbitro delle vicende amorose. L'autore coglie U 
natura attraverso il velo delle sue dottrine poetiche, 

NelU descrizione della scena della sepoltura il 
sensualismo è assai più acceso e meno Bousato, anzi 
peggio scusato t^he non nella novella dì messer 
G-entile: perchè 11 la giusti£cazione non è date 
senza una punta d'ironia ohe purifica roscenity, 
qui la scusn, è altrettanto Seria qnanto debole. Ma 
il periodo è riuscito d'una scioltezza e di una ve- 
rità innegabili. Gli è che dov'è il contenuto ivi 
è la forma. 

Ma mutando la soeua e determinandosi una bì- 
tuftzione quasi tragica, il ridestarsi improvviso delia 
vita nel morto corpo dell'amata, ridiscende dalU 
macchina il Dio Amore, e il novelliere inciampa 
uaovamente nel giuspraio della sintassi. Egli par 
che sia trascinato senza fiato dalla catena degli »>'' 
Tsnimeuti, finché non incontra Tostacolo contro cai 
battf* violentemente il capn. 
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La cOittino!*sa soeaa che si svolge presso la ma- 
dre del cavaliere è quasi tutta in un altro lunghis- 
simo periodo, affas bella to quau-to più noa si poteva, 
dove quel po' di movimento ohe deriva dall'accen- 
sione di gran fuochi, dall' allea fcimeuto del bagno 
eoa infusione di virtuose erbe e, lasciando stare il 
rettorico intervento degli Dei, dalla descrizione de' 
fenomeni delle forze ritorna.nti, resta disperso e 
come sotTocato dairavvallarsi delle ondate impe- 
tuose della sintassi. E gli Dei intervengono an- 
cora oon V invocata pronuba, Lucina, a far usoir 
alla luce il bellissimo figlinol maschio. SMutrav- 
vede il desorittore potente di scene naturalistiche: 
manoa auQOYB, l'artista consumato e libero che si 
muova a suo agio nella padroneggiata e sentita 
realtà. 

Poi l'esposizione si va facendo un po' più sem- 
plice, e il cavaliere ci si mostra meno sollecito di 
magnificar la propria opera e più veracemente desi- 
deroso di fare un gradito dono al marito. La donna 
appar forse meno tenera della sna onestà, e perciò 
anche più sommessa alla volontà del cavaliere, e 
rassegnata per di più a rimanere all'oscuro delle 
aue intenzioni. Il seusaalismg del giovine scrit- 
tore s'afferma con meno arte ma con assai più fran- 
chezza. 

L'ultima parte è certo la meglio riuscita, della 
uoveLla,, e vale forile più, artisticamente, che non la 
corrispondente della novella deca mero nica, perchè 
qui la cavalleria è vera cavalleria, ohe non ti vanta 
ne avvilisce, e il convito si svolge anche assai più 
nat.ural mente. V'intervengono più parenti che 
eKt.raufi — miglior iuiJice di domestiche radunanze 




H iai.impi Festività — e non o'h affatto quel l'apparalo 
teatrale die dicemmo, E al posto e in cambio della 
questione, ha qui luogo — poiché la questione mo- 
verà appunto dal racconto — ubo scherzo discreto, 
che non va troppo per le lunghe, ed è subito seguito 
dalla consegua molto Beiuplice e gentile della mo- 
glie e del figliolo al racoon&olato marito e padre, 

Ora ooa ciudi amo. 

Nnlla novella del Filocolo la viaione è spesso ot- 
f'uacata dalla mitologia, dalla rettorica, dall' imita- 
zione: il sensaaliamoè più incontinente né è puri- 
ficato dal riso; in quella del Decameron sparisce 
ugni traccia di mitologia e di rettorica; il senana' 
liamo offende meno e la purificazione n'è fatta con 
una Iìgvb sfumatura d'ironia, senza dire che la 
paura ohe sopragginnge il cavaliere nella tomba 
spande come una Luce di gaiezza sulla macabra see- 
uà; ma la cavalleria è di maniera, è meno piace- 
vole perchè troppo ostentata. Inoltre l'ìntToduzione 
Isella queatioae da discutere, che nel Filocolo è fuori 
della novella, (]ui attarda lo scioglimento e rende 
inefficace, perchè prolisso il racconto. Messer Gen- 
tile è meno seus-a&le, ma meno gentiile: l'amante 
del Filocolo è pili fervido e carnale amatore, ma 
anche più gineeramente oavaliere. Il giovine Boc- 
cacoio è più nel Filocolo che nel Decameron; ma 
vi è involato per mannauza d'arte, per la tirunaia 
delle dottrine poetiche, iu una foi^fla soenicaiiieiii" 
imporletta: si spiega invece interamente nel Veca- 
itteron, benché qui la cavalleria non sì mostri utìl 
suo aspetto più simpatico, essendo più raltinata, mi 
meno sentita. 

i^aesto aspetto della personalità del bocgacoio 
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^TLoufa invecje nella uovella dì Federigo in tutta 
sua grazia, iu tutta la profoudità del santimeuto 
i,valler0:ico, in una perfetta figura poetica. 



L'originalità del Boccaccio anche nell'usare il 
reccLio e noto espediente di dare un eollegamento 
jsteriore alla raccolta delle sue novelle è stato già 
convenientemente messa in rilievo. Ma il oolle- 
gament-o non fn conseguito solo con l'aver adope- 
rato " un racconto come cornLoe che racchiudesse 
■tutta la serie degli altri, mentre in realtà (questi 
GoetituivaiLO la parte principale dell'opera^ ; ' sì 
ll»nohe con l'escogitare un ii&aso intimo e un moti- 
vrato tr&pasao di contenuto tra giornata e giox-nata 
■B tra novella e novella d'una steBsa giornata. La 
reina o il re, la narratrice o il narratore aprono 
vicendevolmente la serie delle giornate e delle no- 
■velle della medesimB, giornata con un addentellato 
nlla precedente narrazione, non solamente esteriore 
'e auilorme alle leggi e consuetudini sanzionate 
dalla lieta brigata, ma suggerito e tratto dalla re- 
lazione! in cui si vanno disponendo di gradimento, 
d'impressione, di giudizio le singole giornate e no- 
velle. Cosi, giustificato nel Proemio lo acopo di 
I tutto il raoGonto ool suo doveroso desiderio di por- 
gere la ricompensa del sollazzo a quelli che lo be- 
neficarono, e scusata in principio dell'Introduzione 
' la deacrizLone del luttuoso avvenimento delta peste 
come quello che origìuò i casi che forniscono la 
materia d'esso racconto, e sulla fine trovata nel 



' Gabpaui, op, eii; pp. 41-2, 



oaliiu Ift ragione del novellare al frsHco pinttost 
uìiG del giocare che turba TauLmo, il noi^tro Autor 
fa ohe il primo novellatore Panfilo, benché arbit 
di scegliersi l'argomento secondo una disposizione' 
anohe questa molto logica della regina Pampinea, 
dia principio alla novella dall'ammirabile e sauto uc 
me di Colui elis di tutto fu fattore e racconti in sua 
j^loria, in quel bel modo che sapete di glorificarfl, 
la novella di 8er Ciappelletto. La eeoonda, Nei- 
Éle dimostra che la benignità di Dio esaltata- H* 
tìer Ciappelletto non solo non guarda ai nostri 6^ 
roti, ma, " sostenendo pazientemente i difetti di 
coloro li quali d'essa ne deono dare e colle opere 
e colle parole, vera testimomanzay il contrario 
operando, di sé argomento d'infallibile verità ns 
dimostri, acciò che quello che noi crediamo con pìii 
fermezza d'animo seguitiamo „. E Filomena allac- 
cia la sua alla precedente novella non solo per il 
ricordo del caso d'un altro ebreo che gli suscita 
il caso dell'ebreo Abraam, ma col dire con la pii 
fine ironia che, essendosi già detto di Dio e della 
verità della nostra fede assai bene, " il diacendera 
oggimai agli avvenimenti, et agli atti degli uomini 
non si dovrà disdire t,. E cosi di seguito. — E 1* 
reina della seconda giornata, comaudato, tra Taltra 
cose, il ritornare a novellare, " nel i^uale mi p&f 
grandissima parte di piacere & d^utilìtà siniilmeDte 
conaisterenj giudica doversi " restringere dentro ai 
alcun termine quello dì che dobbiamo novellare, fl 
davanti mostrarlovi, accio che ciascuuo abbia spa- 
zio di poter penfjare ad alcuna bella novella soprH 
la data propoiitA contare „ (" ciò che Pampinea iifii 
potò fani, per lo osffer ta.rdi eletta al reggimento nL 





motiva la sua proposta, che è questa : Chi, da diverse 
cerne infestato, sia, oltre alla speranz<i, riuscito a lieto 
fine, con una considerazione analoga a quella di Ser 
Ciappelletto, die cioè " dal principio del mondo gli 
uomini sieno stati da diversi casi della fortuna me- 
nati „. Cosi Naifìle, la reina della terza, proposto 
ohe il venerdì più tosto a orasjioni cte a novelle 
vachino b il sabato ogni suoidume stingano e che 
dopo quattro giorni mutino luogo, sì perch-è più tem- 
po da pensare abbiano e si perché sarà ancora più 
belio che un poco si stringa del novellare la li- 
cenza, B cka sopra uno de' molti fatti della fortu- 
na si dica, propone si novelli di " Chi alcuna cosa 
molto desiderata con industria acquistasse, o la per- 
duta recapera3$e „, E via di seguito. Ma il col- 
legamento delle novelle della giornata decima è di 
Un gsnsre un po' diverso dagli altri. Proposto di 
ragionare di Chi liberalmente ovvero magni/ìcamente 
aleuTia cosa operasse intorno a' fatti d'amore o d'al- 
tra cosa, percUà gli animi s'accendano a valorosa- 
mente operare, e ne consegua una fama lodevole 
e pflcpetua, " il che ciasouno ohe al ventre sola- 
meiite, a guisa clie le bestie fanno, non serve, dei, 
non solamente desiderare, ma con ogni studio cer- 
care et operare „, dopo il racconto della prima no- 
vella fatto da Keiiìle, ohe reputa grandissima gra- 
zia L'eesere stata preposta a raccontar della magni- 
fìcenzia, " la quale, come Ìl sole è di tutto il cielo 
bellezza e omaiaenbo, è chiares^a e lume di eia- 
SQun'altra virtù ^j si avviva come una gara tra i 
novellatori e un vivace dibattito intorno al merito 
delie singole magnificenze; e si viene naturalmente 
a rinnovar qi^ell'uso di trattar le queatioui quale 
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ftbbiam visto nel Fiìocolo, da (iui appunto aon ri- 
prodotte iu ijuerita. giortmta le due uovetls raccui»- 
tate a Napoli per distrigare due delle tredici que- 
stioni amorosa ivi trattate. Il fatto è tanto più note- 
vole, inquautochè il motivo per cui si erano raccolti 
i diiBci novellatori non ara quello di dispaiare, ma 
d'esser quanto più lieti si fosse potuto, di modo che 
il re, chiudendo la decima giornata^ può vantare la 
continua onestà, la continua concordia, la continaa 
fraternal dimisticliezza che gli è paruta di vedere 
e sentire nei quindici giorni passati fuori del tri- 
ste spetfctacolo della pesta, Ma la disputa che si 
era venuta accalorando nel racconto delle cinque 
novelle, minacciava alla sesta di divider troppo gli 
animi, tanto che il Re credette opportuno piegar 
Fiammetta di trar loro di questione. Infatti, la se^ 
oonda novellatric6j Elìsa aveva cominciato la sua 
novella diQ-hindi Tacco, osservando: Tesser stato' 
un re magnifico e l'aver la sua magnificentia usata 
verso colui che servito l'avea, non si può dire che 
laudevole e gran oosa non sia ; ma che direm noi 
se si racconterà, un cherieo aver mirabile ma-gnifi- 
canzia usata verso persona che, se inimicato l'avesse, 
non ne sarebbe stato biasimato da persona? certo 
non altro se aon. che quella del Ee fosse virtù, e 
quella del cherioo miracola, con ciò sia cosa che 
essi tutti avarìssimi troppo più che le femine sieno, 
e d^ogni liberalità nemici a spada tratta. E guac- 
tunque ogui uomo naturalmente appetisca vendetta 
delle ricevute offese, i cherici, come si vede, quan- 
tunque la pazien?;a predichino e sommamente la re- 
mìsision delle offese commendino, più focosamente 
ohe agli altri uomini a quella discorrono „. Filo- 



rifiata 



207 



brato, che vien terao, ricouosoB che grande fu la 
rmtìceuza d^l Be di Eii^pagnti^ a forile cuf^ più. uon 
liha giammai quella dell'abate diCligui; ma ag- 
iunga : "■ forse non meno maravigliotìa cosa vi parrà 
'udire che uno, per liberalità usare ad un altro oh» 
suo sangue, anzi il suo spirito desiderava, oau- 
imente a dargliele si disponesse: e fatto l'avrebbs, 
colui prender l'avesse voluto „, Lauretta, non 
ipendo ohe più magnifico raccontare, trasporta il te- 
la nell'ambito delle vicende amorose e racconta 
'una magnifìcenzia da uno innamorato fatta. ... la 
|nale, ogni cosa oonsiderataj non vi parrà per av- 
rentura minore che alcana dello mostrate, se quello 
vero che i tesori si donino, le ininiicìztB eì di- 
Leutiohino, e pongansi la propria vita, l'onore e la 
tma^ oh'A molto più, in mille pericoli, per potere 
cosa amata possedere „. Emilia, baldanzosamente, 
fitasi di dire desiderosa, così comincia: '^ Morbide 
donuOf niuu con ragione dirà mosaer Gentile uon 
iiver magnificamente operato, ma il voler dire obe 
>iù non 3Ì possa, il più potersi non fia forse malage- 
role a mostrarsi „ . E, raccontata la novella di me^- 
ser AuBaldo, conclude: " Cbe direm noi, amorevoli 
lonne? preporremo la quasi morta donna et il già 
rattiepidito amore par la epossata speranza, a quesfca 
liberalità di m6sser Ansaldo, più ferventemente ohe 
■mai amando ancora, e quasi da più speranza accBBo, 
e nelle sue mani tenente la preda tanto seguita? 
Sciocca cosa mi parrebbe a dover credere che quella 
liberalità a questa comparar si potesse „. E vari 
Furono i ragionamenti tra le donne "qual maggior 
Hiberalità UKa^^Eie u Gilberto, o mpsser Ansaldo o il 
ligromante „. E Fiammetta, se non fosse stata pre- 




gattt dal He. di tiar loro dì qitOiiiiouo, dopo avfr 
dettu ciie i-iuelle tìuitigìiez2.s si uoiiveiiguuo più oelte 
acuule tra gli stmiianti che a donna, le quali appe&a 
alla ròcca e al fuso bastano, avrebbe raooontato una 
novella clie inchiudeva uua questione dubbiosa, ma 
veggsndo le compagne ptr le già dette alla ■mischia^ 
muta argomento di disputa, ma solo in apparenza, 
perchè racoonbando "non mica d'uomo di poco af- 
fare, ma d'un valaroBO re, quello che egli oavalUre- 
scameutd operasse, in nulla movendo il suo onore ^ 
non solo non riscuote l'approvazione d'una della 
asooltatrici '^che quivi era Ghibellina „, ma sueciU 
a un'altra la memoria di " una cosa non meno com- 
mendevole forse che questa, fatta da un avversario 
delré Curio in una nostra giovine fiorentina „, onde 
uè vieue che l'ottava nnvellatrice trova fuor di pro- 
posito la maraviglia che in tutti gli altri, e speoial' 
mente nella <il-hiball'iua, la novella ha destato, trst- 
tandosi d'un re, ìl quale non solo può ma deve spp- 
i;ialÌB!^imamente0sser7najrRz/Tco,er&ccontauaa " Uu- 
devole opera e magnifìca usata tra due cittadini 
amici „, finendo con lo sciogliere un solenne inno 
alla santissima amistà, iu cui tutto l'animo buouo 
del Boccaccio si palesa, e il suo fervido culto ohe 
professò all'amicizia. Mala virtù di Tito e Gisippo 
uoa supera tanto la magnilicenza, che il Re uou 
possa trovare nelle vicende di messer Torello no 
adempio ancor più luminoso di magnanimità, Ondfl 
Dioneo, a cai spettava raccontar la decima novella, 
dopo tanti casi di sovrana magnificenza, dovendo 
pur obbedire alla legge impostagli, non trova mi- 
glior partito che fare una grassa risata alle spalS^ 
del buon uomo che aspettava la seguente notte di 
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abbastìar 1». imjcLi ritta della fantasima e avreb- 
dtiLi meu di due deind-ri di LiiLLe lu lude uUe fu- 
no prodigate a messer Torello, e raccoatare tra 
più vari pareri della brigata, ultime scaramucce 
qusl giorno, non una magnile enzìa, ma una 
atta bestialità dsl marcliese di Salnzzo, facendo 
si come una parodia delle eoces^ive ed esagerate 
.gnanimità di re e di soldaui udite narrare in 
1 giorno, & anticipando e prevenendo ii^ueìla gin- 
fi critica che e dal De Sanctis e dal Qaspary 
stata mossa in genere ai racconti di virtù eaage- 
,te e in ispeoie a quelli della decima giornata^ ne' 
tali veramente il Boccaccio è riuscito meno feli- 
mente ohe nella elaborazione della realità e del 
unico. 

Ora aoi peusiamo che dallo sforzo onde in ge- 
ira riaentono tutte le novelle della decima glor- 
ia, non sia solamente cagione la materia non riu- 
sifca completamente a trasfondersi nella fantasia 
pi Boccaccio, cte, se amava la magnificenza e la 
tesia, non la sentiva perù più e meglio cIib senta 
Gemico de' fatti reali, ma anche, per un po', la 
uaziona in cui sono gtati coUoc-a'ti nel racconta 
I collegamento i novellatori e le novellatrici, i 
toli, comandati di discorrere di magnificenze, mas- 
(si sulla via di moitrarne di sempre maggiori, era- 
.o costretti a caricare le tinte, a sforzare la na- 
aRft: il Boccaccio insomma si sarebbe lasciato pren- 
ir la mano dai snoi immti'j;iuari novellatori, che 
!a ai animarono meglio che nelle precedenti glor- 
ie nella sua fantasìa, e tradussero Ih egualmente 
imagiuaria materia in forme un po' fuori della 
ftltk, E f|U6sto riceve una maggiore coiifenufi, 
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dal aonfrouto doUe due novelle di measer Genttlf- 
e di iiiesaer Aiisaldu cuu le loi'tj prime redaziom 
del Filocolo. 

Di mssser Gentile abbiamo visto. Vedi; 
mesBsr Ansaldo del Decamerone, b di Ta^iliu u-- 
Filocoto. 

Nei Filocolo il falso della novella di Taroilu 
deriva da una duplice causa; la rettorica e 1» si- 
taazioae; nel Decameron è sparita quasi del tuHo 
la rettorica; ma la situazione del novellatore "li 
fronte alla brigata ascolt,atrice lia conservato m 
resticciuolo di tirannide. 

Nella novella di messer Ansaldo abbiamo qo*'- 
tro principali personaggi, poi una donna che rei* 
la ambasciate, una cameriera, due familiari e altr» 
donne che non parlano. 

IVCadouna Dianora, i)er levarsi di dosso uq osti- 
nato amatore, gì' impone un giardino di genutkio; 
meayer Ansaldo, che è l'amatore, con l'opera d'un 
uegromaube, glielo fa trovare; il marito Gilberi^ 
lei rilatbante manda a pagar la promessa a ul^ 
ser Ansaldo, il quale, udendo una tale liberaliUi 
non vuol mù.itratiii da meno^ rimanda la donra, 
stringe araLcizia col m.arito. Il nigromante riiiuii- 
zia, per gareggiar di liberalità, al pattuito coni- 
pen&O 

Ognuno di codesti personaggi nella esterioriU 
rispecchia c[uelle doti di gentilezza e di oortesii 
che tanto erano care al Boccaccio, e nelle sif^^""" 
zionl in cui vengono a trovarsi, l'uno di fronW 
all'altro, appaiono molto naturali, impeccabili, do»* 
rentt, lodevoli, anzi ammirevoli. Il Boccaccio li 
rappresenta molto b^ne al vivo e ce li rende »iu*' 
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noi non troviamo nulla in loro che non 
jtìsiama appruvafB: quoilu nostru yuiiseiiLimeiilu 
la riprova, della loro schietta natura di gente 
ibbens. L'aina.nte aolleoita con ambasciate ma^ 
>iia& Dianoia e la manda, a oiferir ricchi doni, 
la si mautieue in ana bella discrezione; si nerve 
'una aua lidaba e buona femmina; non provoca 
Sandali. Ella, per evitar guai maggiori, ascolta, 
rifiuta nella epeiianza che la cosa Unisca; alfine 
soogitja UE eripedieute che crede efficacissimo, a 
»gliersL di t-oruo l'amante senza inutili escande- 
jenze. Il valente nigromants opera il miracolo 
il giardino. Messer Ansaldo, lietissimo, ne man- 
in occulto dono a madonna Dianora i piìi bei 
ratti e i più bai fiori, invitandola a viaitarlo e 
attenergli lealmente !a promessa. La donna, 
mtita ma. curiosa, ai reca con altre curiose a vi* 
Ltlo, e dolente se ne ritorna. La sua mestizia 
i suU'oocbio al marito, il quale ne vuol saper la 
igione. E, saputola, si turba; tuttavia, conside- 
tta la pura inteuzion della donna, la rimprovera 
l'ammoniEce, ma la costringe, nonostante gU 
jonj^^Luri di lei, ad attener la promesi^a. Ed ella 
fi va in Bu Taurora, senza troppo ornarsi, con due 
loi familiari avanti e con una cameriera appresso. 
[esser Auttaldo la riceve lietamente e onestamen- 
s, la mostra ai nigromaate, e senza alcun dìisor- 
tito appetito la fa sedere in una bella camera 
vicino a un gran fuoco. Poi, maravigliato di 
ji 6 più del marito di cui htì- udito il sentimento, 
roteatrfi di non voler essere guastatore dell'onore 
ohi ha avuto compasaion dell'amor auo, e la 
imauda a catta, assai più lieta che non ioi^se \b- 
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liutu. Il uigromaute, mosso da tanta. ìiberalitì 
uiuul.i'a di liuu eti^er d& uieuu & viiiuuzi& ul »i 
premio. 

Ma ai direbbe che ognuno de' quattro satebl 
titato assai più conteuto uhe le cose t'ossero aoda 
diveraamaute; tanto ]a morale dell'autore è dive: 
da quella rigida e assoluta a cai essi inibrmaro 
i loro atti e le loro afuioni. 11 eonteuuto di qu* 
sti quattro perBonaggi, trauiie turse tjuello del mi' 
rito, che i mariti in genere sono sempre i beffa' 
è un po' diverso da quello delle ligure megl 
artisticamente riuscite del JJecameron. MadoiiJ 
Dianora, contro l'opinione che il marito le msni 
fesfcerà, ascolta le ambasciate " clie per gli orecebi 
dal cuore ricevute tanno maggior forza che fflo! 
non stimano, e quasi ogni cosa diviene agliaoian 
ti possibile. „ (Si ricordino le dimostrazioni di Eg 
dio, alle quali la sventnrata rispose). Ma poi, *" 
me altre eroine deoameroniaue non avrebber fatti 
confessa la cosa al marito, e, avuta quella tale ia 
giunzione, piange, si ricasa, ma, come altre vt 
mente fiere di loro onestà non avrebbero fatto, 
dispone a far sacrifìcio della i^ua castità, sìa pui 
lasciandosi contaminare solo nel corpo. Aeoetl 
tutte le accoglienze di messer Aui^aldo con un 
tal quale calma non troppo compatibile col prctì 
simo sacritizLa; e parla con una tal quale fìerez. 
da Lucrezia i^he si sarebbe potuta ris parodiare, » 
ohe si fotìBe opposta a una cosi curiosa conceasion 
Messer Ansaldo è un eroe d'amante i dopo ta^il 
desiderare, dopo aver ottenuto l' impossibile, d» 
vanti alla preda resagli più solleticante e dall'u' 
a dall». mH,noan>iu d'ornamenti della donna oli< 
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bBlUssima, f.ra le sloganti sue sale, tra il pro- 

mo di novelli miracolosi fiori, ae^nza contrasti, 

l momento di appagare il suo fervente amore, 

Ei accfiso dalla già conseguita speranza, "e nelle 

Q mani già tenente la preda tanto seguita „; 

orza ogni fuoco per esser liberale e magnifico 

-vanti a una liberalità altrui, per im punto di 

.ore, insomma. Non parliamo del nigromaiiLe 

poteva pigliarsi i suoi quattrini, senza troppo 

moversi per le scambievoli liberalità di masser 

Isaldo e di meeser Gilberto! Il quale è certo 

meglio rinaoito, artisticamente, percbè fa appunto 

ei che Ogni altro accorto marito non avrebbe 

atto, e lo fa, dopo una predicozzo morale e oou 

ragioni egualmente ridioole al oaso : la lealtà 

a panra! Se non che anche queste rajEfioni non 

ebbero dovuto aver troppo peso, r^e non fosse 

ito necasaario al novellatore il rappresentare una 

jara di liberalità. Perchè, per quanto eoiocco, Tin 

arito non arriverpbbe a mandare al macello la 

opria consorte e il proprio onore. E hii non era 

iooco ; era assai piacevole e di buona aria. 

Ma se confrontiamo la novella decamerouianacon 

ella del Filocolo, vedremo che immenso cammino 

percorso l'arte del Boccaccio ; più che perque- 

3, però, che hen s'indovina, il confronto giova a 

guirae lo aforzo leLicemente superato di Liberarsi 

la ogni involucro rettorico. 

■ Siamo alla i^narta questione. Il proponente ri- 
porre a Una novella per ofìrire suiEciente materia 
la discUBsionc, se più valga l'oiiorp, l'amore o la 
chez^a. 'N'ella proposta è uua metà de' gannì 
Ila falsissima arte onde il Boecaocin ha conce- 
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pito la sua novella; l'altra metà è della reitoricM 
Qnet oho intereasoTà al proponente, alfinchi| 
Fonore yLa più valutato che nqm l'amore e la ho 
ohezza, è di mostrare gli sforzi e le faticlie Knj 
rati dall'amante, Tarolfo, per trovar ciii gli facci*" 
il giardino di gennaio^ e gli sforzi e le fatìcke e 
le peregrinazioni del uigromante, Tebano, per ope- 
rar la sua magia felicemente. Difatti queste da» 
parti occupano i tre quarti della novella: e mag- 
giore etìteueiouB ha ciò clie riguarda il nigroman- 
te, non solo per la sopraddetta ragione, ma anoke 
peroliB uà taLe argomento si prestava a maraviglia 
a sciorinare tutta l'eradizione storico -geografico 
mitologica e la scienza occulta cosi care al Me- 
dioevo. Il resto è trattata quasi come accessorio, 
mentre nel Decameron accada tutto l'oppo?to. 

OosiccHè il primo periodo della novella me- 
scola tutte le circostanze fino al disegno della 
donna, punto dinposta a dar retta a Tarolfo, di U 
Tarsi dattorno costui, È un ginepraio di proposi 
zioni coilegate coi deboli vincoli degli et e dei pr 
nomi relativi o con infiniti verbali non senza evì^ 
dente intenzione d'imitar lo stile latino. Ma TaroHfl 
ammaestrato dai pTe<;etti di Ovidio, — La eitazioi 
ovidianaè c[ui come ima marca di fabbrica —, ins 
sto. La donna tiene un soliloquio n ei^cogita una ait-' 
tile malizia. Q-li fa domandare un dono, il quale, 
avuto, protestava per gli Dii e per quella leanza clii 
in una gentildtinna deve esfsere, avrebbe fatto if 
piacer suo, E il novellatore spiega il dono. Pc 
segua un altro periodo, lungo una pagina^ in uni 
dallo soonKorto elm l'u^ìtuzia dfltla domi» » i'itn- 
possibile riclLLesta. gli metton ueirauimci alle rìcer 
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le fatte ìu tutto il PonenU, i\]$, sua. andata 
Ile calde regioni, in TeFsagUa, dove era conKÌ- 
^Hato d'andare da un. diacr&to uomo, al suo vagar 
fletto nell'aurora per lo misero piano, " che già 
tutto del Romano sangue bagnato „, all'incon- 
< col nigromfliite di cui deserive la figura & 
l'atteggiamento, alla maraviglia che ne prova, al 
saluto e alla dimanda uUe gli rivolge, tutto è fa- 
ticosameute narrato, dandosi rilievo e colore a tutto 
ciò che sa d'erudizione e di nigromanzia^ Le pene 
ajnorosQ di Tarolfo ci stanno a pigione. Qui sì 
che noi troviamo il Boccaccio degl' imitatori, e vi 
troviamo però anche, oltre la sua tendenza verso 
il sensualismo, che questa è una delle impronte 
più marcate della sua p^rs^onalità, l'altra di co- 
gliere il reale, di dipingere minuziosamente la 
natura, Il dialogo è d' intonazione tutta dante- 
sca. "Io sono Thebauo ecc., ma tu chi pe' che 
nell'aspetto risembri nobile? e quinci sì soletto 
vai?n Poi il ntgromante l'avverte che (]nello è 
un. luogo fatato e pericoloso. Tarolfo risponde 
" che a lui la morte sarebbe iin ricchissimo thesoro „ . 
Quando dualmente Tarolfo si risolve a dir la ca- 
gione de! suo andare, Tebano apostrofa lui e molti 
j altri che giudicano il sapere e le virtù degli no- 
mini dai VGPtimenti, moraleggia contro i falsi giu- 
dizi umani fondati sulle apparenze e ei afferma 
I capace di fare il giardino. Tarolfo rimane aor- 
' preso, ma, nel caso, gli promette meta de' suoi te- 
sori. II patto, tra molte altre inutili proteste dal- 
l'una parte e dall'altra, è stretto, e entrambi s'av- 
viano Vicino il luogo dove deve «nrgere il giardino. 
Vi giungono e vi dimorano fino al caleu dì geu- 
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naio, quando Tarolfo e^^prìmi? il comaudameiato, ■ 
L'autore è ora nel suo calibro, Sembra il prit-! 
«jìpio del viaggio dantesco : 

Xio ^ocno SB n'andava e Taer litrnno! 

H Tebaao e^ce di notte, dopu osservats le oorua] 
della Laaa, sualzo, oot uapeili sug^IÌ omeri: "gli! 
uccelli, 1b fere b gli uomini riposavano senza aH 
Olia mormarìo, e aopra gli albori le non cadiitaj 
frondi stavano senza alouu movimento, l'humidoj 
aere in pace si riposava „ , Fa sue arti e suoi scol-T 
giuri; domanda ad aLtissima voce l'aiuto dello stelle' 
rilucenti e dell'acqua, e, gettatosi in ginocchio, 
apostrofa luugamonte la notte, lo stelle, la eanin 
(Jere.re, tutte le eite naiiLralit ciascun Dio de' hoecU 
e delia santa notte^ vantando tatte le raaravigliostì 
cose da lai operate con l'aiuto toro, enumerandole 
a una a una. Poi fa la domanda e aggiunge altre 
cose tacitamente. 

Tutto ciò non è arte, senea dubbio : pure,, come 
rappresentazione di lantasmi è documento non tra- 
sourabile. Di mezzo a una così limaociosa corrente 
rattorica scorre una vena di forza pittrice che non 
audrà del tutto dispersa. 

Indi gli appare un carro tirato da due dragoni, 
sul quale monta e incomincia per l'aria il luugu 
cammino : visita tutte le terre del bacino del Me- 
diterraneo, e da ogni paese trae un elementu pei 
la Bua fattura, nulla lasciando intentato: monti, fiu- 
mi, deserti, Finalmente cominriia l'opera magica. 
La descrizione minuta, particolaregg'iata occupu 
pL'i d'una lunga e fitta pagina. 

Sorto il giardino, Tarolfo v' invita la donna Ptl 
essa vi va n vi rimano, cnmpiaoendoseno vivamfind* 




cogliendovi fiori, aseaì piii lieta che non doveBae 
essere. E si liioliiara pronta a m&Titenere la pro- 
messa, ma chieda una breve dilazione, coi pretesto 
ii trovar modo di sorbir la. tazza del piacere con 
tutto l'agio, La donna evidentemente ricorre a 
un'astuzia per mancare alla parola data e tomar- 
sene a casa ; ma le sue parole e ì snoi atti oi per^ 
auadono ohe ella sarebbe assai più contonta di poter 
mantenere la. promessa. Essa si moetra in tntl.a 
a pienezza de! suo sensualismo^ come le sue com- 
)agiie del Decameron. Per cui il ano rammarico 
B la sua mestizia appaiono poi in tutta la loro 
fìftlsibà. E all'ingiunzione del marito di osservar 
copertamente il giuramento, ella si metto a pian- 
gere, a invocare gli Dii ecc. Ma tutte queste ama' 
uie sembran fatte per ottener meglio dal marito 
un più reciso comando d'andarsela a godere oon 
Tarolfo. Tant'è vero ohe " ornatasi e fattasi beila, 
et presa compagnia, andò al hostiero di Tarolfo „, 
tuttoché dì vergogna dipìnta. E anche il marito 
in certo qual modo par che invidi Tarolfo, perchè 
alla moglie dice che Tarolfo " ha ragionevolmente 
e con grande affanno guadagnato „ un tal diritto, 
Tarolfo sì maraviglia e saputo poi il motivo della 
Tennfca, la rimanda a casa pregandola di scusarlo 
pres&o il marito della Stia follia, Poi ha luogo la 
acena tra Tarolfo e Tebano che rinunzia al suo 
avere, e comincia, la questione che si conclude col 
rìconoBcere, dopo lunghi e sottili ragionamenti, ohe 
più fu liberale Tarolfo, inquantochè l'onore vai 
pili dell'amore e della ricchezza. 

L'autore del Decameron -^'A già afFermato nel 
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Filocolo; ma non si è ancora rivelato a sé stesso. 
Il ohe non avverrà senza che prima sì sia spogliato 
d'ogni rivestimento retto rico*. 



' Solla materia dna volte elatmrata dal Boocaccìo nelle 
novelle di coi abbiamo qui discorso, si possono vedere dne ma- 
gistrali stndi del Bajna: L'&pùodio delle quetiioni d'amore ntl 
Filooolo del Boceaecio {Romania, T^T^T^T, pp. 28-81); Le origm 
della novella narrata dal " Frankeleyn „ nei Canterbury Talef 
del Chaueer [Sojnania, XXXII, pp. 204-267). 



L'arte nella norella dì frate Cipolla 



Deb ! come senza Frate aciocco pare, 
Anzi faor d'ogni guisa si disdice 
CipoUa! 

isclamava, rammaricato dì cosi sacrilega mutila- 
done, il Lasca, contro gli spigolistri baoehettoui 
3he s'erano assunti la bella fatica di ridurre le 
3ento novelle del Decameron a edificante lettura, 
purgandole di quanto potesse ridondare a disdoro 
Jella religione e degli ecclesiastici! Sfratar frate 
Cipolla è come spegnerne lo spirito, o, almeno, 
guastarne profondamente la personalità: è distrug- 
gere il motivo lirico principale della novella di 
ini è il protagonista. La mutilazione non è al 
giudizio del Grazzini malfatta, perchè, come parve 
\\ Manni, inconcludente o inutile, piene essendo 
^ le nostre Istorie .... di altri esempi di malvagi 
lomini, che o per coprire la loro malvagità, o per 
iltra cagione hanno assunto il nome di Frate „ 
p. 463) ; ma perchè mutila effettivamente il per- 
sonaggio e lo dispoglia delia sua essenziale oarat- 
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teristica : H'nii lìvigant^ Tnat.rieolato. si fa lìn flirto 
volgare, ossia 11110 sciiicco: ei toglie, in. slt!-*? pa- 
role, all'arte del Boccaccio Ìl potente anelito della 
vita, Prima del Mauni, che s'industriò con fati* 
cose rtcerche a illustrare, come delle altre, la sto- 
ricità di questa novella, ricordando luoghi^ tempii 
reliquie sacre e persone, e il testamento famofso, 
s'era afFaunato a difendere l'ortodossia del Boccac- 
cio moQ^igaor Bottari allegando, contro Tommaso 
Pope-Plount e altri detrattori del Certaldese t^i 
accusavauo di dispresBatore dalle sacre reliquie e 
proverbiatore e schernitore de' frati, le molte sco- 
miiniche e proteste onde ì sostenitori sinceri dell» 
Chiesa avevan mai pompre scoperto e smascherato 
le vere falsificazioni della reliquie e le usurpazioni 
e gli fthuai di frati miscredenti. "Né si vuole tut- 
tavia rampognare il Boccaccio „, concludeva il buon 
prelato, " la non verace dottrina de^ volgari, ed 
ignoranti seguendo, che reputano nel troppo cre- 
dere di non poter mai errare, e in tal guisa non 
solo non {schifano la superstizione, ma vanno loro 
incontro a braccia aperte; ma si debba g^rande- 
raente ammirare il nostro gran Prosatore, e ìl suo 
miracoloso ingegno con somme laudi encomiare, 
che nelle tenebre di quella ignorante stagione sep- 
pe oon queste piacevoli, i?d eloquentissime Novelle, 
il nostro dolce idioma d'uno stupendo lavoro ador- 
nando, i volgari errori, a la faccia del guasto Mondo 
per istruzione degli uomini svelatamente discoprire „. 
Ma un tale intendimento uè il Boccaccio eì 
propose, uè si confà allo spirito e al carattere del 
Decameron. L'arte del Boccaocio, come d'ogni al* 
tra artista sovrano, è onmpletampnt;R indipendente 
da 'Igni preconcetto mnralistirni ìli vaniaggin f » 
danno della morale. 
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La pyaizioue del Boocaccìu di t'route &ÌÌ& cor- 
uzìuuu dtìUa iijuuitiLà in uul viveva, è slaU uruitii 
essa suliìcìeutenxeute iu rilievo. '' La scosluma- 
toEza degli Bocle&La&tici era l'elemento principale 
della corrazioue : la fede cristiana, la quale l'orma- 
va nel medio-evo la base della vita spirituale, ca- 
deva in discredilo per opera di quegli stessi ohe 
ne dovevano essere come la persobificazioiiei. 8ì 
aiutavano col distiiiguere tra Tolilicio e la persona: 
«1 papa ed agli altri pastori di anime, diceva Sau- 
ta Caterina, sono sempre dovuti rispetto ed obbe- 
dienza; ee anolie essi siano demoni incarnati, la 
dignità del ministero non resta punto intaccata „ 
(vedi specialmente Opere di Santa Caterina da 
Siena, III, 9G, 129; Dialogo, oap. 120). Così si 
eotitìnuò ad ìnchin&rsi all'ofiSoio, pur di^^prezzando 
«hi ne era i&v&stitQ, ed in Italia ciò è durato dei 
eecoli. Ma la distinzione era sempre una sotti- 
gliezza e lasciava persistere la grande contradlzio- 
■ite tra le forme esteriori e lo spirito che copri- 
vano. 

" L' indignazione contro tal oorruaioue era gene- 
rale negli spiriti più elevati. Ma il Boccaccio uou 
adopera la terribile i^atira dantet^ca, perchè divergo 
«ra il lato da cui egli vedeva le eoe©. Quello ohe 
il medio-evo condannava come il peccato, cioè il 
mondo del senso, era ciò che lo occupava conti- 
nuamente, che lo dilettava e divertiva. Sono ap- 
punto i preti, secondo lui, quelli che ingannano 
'■ coi loro precetti morali la buona gente, escludendo 
gli altri dal godimento della vita per tenerselo 
■tutto per flè, col dire: ^ fate quello che noi die ia- 
■mo e non quello ohe noi facciamo „ (Decam., Ili, 
7). Questo è in fondo il motivo principale della 
sua stizza contro i frati, ^ l quali son buoue per- 




sotie e fuggono il disagio per l^amor di Dio„, iie 
si uuruiiu d»lle fatluhe altrui, piii'cLò ridoudinu a 
loro vaiitaggiu (vedi Conclu8. del Decam. e VI, 10), 
Anzi tjuaiido l'auno le loro burle e i loro intrighi 
cou brio e abilità, egli ride volentieri con loto, 
come nella novella di frate Cipolla. Il Boccaooio, 
spirito beffardo egli stesso, non può esHsr troppin 
sAveco con loro che, abbindolando gli scioccki, ìkl- ^ 
no il proprio interesse. 

" lu luogo deU'ira rovente di Dante, troviamo 
quindi presso il Boccauoio un riso sarcastico. Que- 
gli scagliava i suoi fulmini cjoutro i profanat^ori 
delle cose sacre, questi si indispettisce, perchè i 
preti ai intromettono dovunque e serbano per se 
i migliori bocconi „.' 

Nella novella, di frate Cipolla non ci è sarca- 
smo né dispetto; ci à il più giocondo riso, una 
viva simpatia per tutti i burloni e buontemponi ' 
che vi hanno parte: il aarcaamo è solo per i gonzi 
ohe credono ciecamente ogni più matta fandonia e 
vuotano le tasche per fare elemoaine. In altri Ino- 
ghi dal Decameron il sarcasmo è veramente feroce 
e trova la espressioni più infuocate ; il dispetto, 
l'ira traboccano, ma senza cessar mai d'esser sar- 
castici : e naturalmente non movono troppo il no- 
stro sdegno: ci fanno ridere e sorridere. 

Qui lo spirito del Bocoaooio si compenetra in 
tjuello del jfrate clie mira e riesce a ingannare gli 
altri a proprio vantaggio, in quello di Guccio Im- 
bratta ch-s, poco curandosi di far la guardia ai 
/em del mestiere del auo padrone, approfitta del- 
l' oocaaione per disfogare le eue cupidigie con auft 
serva bea degna di lui, e in quello anche de' due 
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giovinatti che, avendo inutilmente tramato un iu- 
ganno a trata Oipulla, sanno moatrarai «gUttlmeulB 
arguti ooL confessargli tutto e fraternizzare con lui. 

Qui insomma trovauo la Loro più viva egpres- 
sione, concretandosi in reali figuro e atteggiandoci 
in comici:?9Ìrae situazioni, alcune delle attività spi- 
ritnali di quel mondo del piacere, de! guadagno, 
del godimento, della beffa che costituiscono la mi- 
glior parto di vita del nostro autore: ma partioo- 
larmeuts l'astuzia con cui si sfruttano a proprio 
vantaggio la superstizione e l' ignorauza degli scioc- 
chi in aooiQ d'una fede che era completamente 
distrutta nella ooecienza, e il desiderio del senso che 
prorompe alia prima esca contro ogni ostacolo, 

E poiohà l'autore gode nella contemplazione 
delle s^cene e delle figure create dalla sua fantasia, 
la narrazione è minuta, condotta ne' più piccoli 
particolari, finemente lavorata. I cercatori a gli 
innamorati dei vezzi dello stile qui troverebbero 
il fatto loro: tanto vi sono profusi. 

Il narratore della novella b Dioneo (il Boccac- 
cio medesimo, ciò ohe importa moltissimo, perchè il 
teatro dell' azione è Gertaldo), il quale, prendendo 
la parola, " senza troppo solenne comandamento 
aspettare, "poiché era rimasto ultimo a dover dire„, 
annunzia che mostrerà, "alquanto in parlar disten- 

Ideudoei, ^ per ben dire la novella compiuta „, 
^quanto cautamente con subito riparo uno de' frati 
di Sant'Antonio fuggisse uno scorno che da due 
giovani apparecchiato gli era„. Qui abbiamo già 
come disegnata la scena e colorita l'azione, inten- 
dendosi troppo hene che dite giovani — cioè due di 
quelli chw più coiutiiiemsute ^i divertono a darla 
baia a chi ulTra lori? il hanco, ai frati con parli- 
oolar gusto, quaudu capitiu luro tra le unghie — 



avev&n c&ruato di sventare a. VHrgugna di lui un 
reu disiegiiu d^uu fra1>», il ^uaL», d& quel gc^rU i'urU 
cKe gli è, ripara uoa molta e improvvisa aBltuiiL 
r apparecchiatogli scurno ; abbiamo già cume ab- 
bozzati i oarabteri degli atturi phiicipali, e parti- 
oolarmeri-te del frate, ohe è di Sant'Antonio, e per-' 
ciò di quelli ohe più a più spesso sfruttauo Vigno-' 
rau^a e la saperbizioua da' coutadiui, auda^do tialU 
migliore stagione alla questua ia nome del tau- 
maturgo che protegge quanto essi hanuo di più 
provÀom e caro, il bestiame; che esercita la ena! 
grassa e divertente profeesioue non ispirando 1*1 
fede a lei appellandosi, ma cercaudo d' imbro- : 
glìare con ben architettate storielle i gonzi; eh*,' 
consumato nell'astuzia, ha la prontezza della difesal 
contro i t'ìirbi e &&, e con subita ispirazione e con 
istraor di Ilaria disinvoltura, uscire de' lacci più ag- 
grovigliati; abbiamo, inhne, anche, si può dire, i& 
forma e condotta della novella, in quanto che ili 
narratore dice di voler raccontare per filo e per 
segno, nou tralasciando i più minuti particolan,] 
che giovino a mettere in rilievo la raffinata e Epon-j 
tauea astuzia del frate, l'auieuità della situazione, 
le individuali figura degli attori tutti, quel mondo 
boi'ghese in 6UÌ l'autore vive con gì piena Bodista- 
Bioue. 

La Boena è collocata in Certaldo con molto ac- 
corgimento artistico. Essendo la patria d'origine 
dall'autore, desta un maggior ijifceresse per la parte 
elle egli ha voluto far fare alla sua g«nte di cam- 
pagna; godendo d'un generale benessere, mentre 
attira più facilmente i cercatori col rendere piii 
dÌ3po.sti all'elemosina i credenti^ questi ha maun 
astuti dell'ordinario e viventi alla buona; ricco di 
nobili uomini a 'adorna di bel costume e schiva I& 
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algarità, onde più Tolentìeri vi tig&nio i cercatori 
farvi loro prove e prodezze. 

A Certaldo frata Cipolla trovava buona pastura 
jlla limosine fatte dagti scioccJii: e comicissimo 
il motivo di questo fatto, che è trovat<^ non 
jltauto usila divozione per Sant'Antonio, ma 
ielle per il nome ohe egli portava, Auticattìejate 
stemma di Certaldo era proprio una cipoila. Il 
jGcaccio anche qui sì mostra nn fine conoscitore 
alla psicologia del popolo, che nella sua grosso- 
fcnità trova una ragione di simpatia per chi in 
la cosa esteriore, come è nn nome, gli risvegli 
la particolare predilezione. Ma in codesta siro- 
itia veramento unanime doveva avere tma parte 
iche più diretta la figura stessa ■fiBica e morale 
il fratfi modeaimo. La qaale è descritta con toc- 
li da maestro, pepjhè non eono trascurato le at- 
caenti qualità fiaiche, e del morale sarebbe detto 
itto in quel brigante, che vnol dir " bnon com- 
ignone,* amante dsllft allegre lirlg&te„, se non 
)s-se stato opportuno per più ragioni il dirlo 
ottimo e pronto parlatore e, sebbene privo di ogni 
.tcieusa, un gran retorico, anzi Cioerous o Quinti- 
liano in persona, possessore cioè del mezzo più 
efficace ad ingannare i gonzi^ e finalmente compare^ 
amico, o benivoffliente: qualità che derivano dalla 
mga usanza fatta in Certaldo e dal .s-ajJOiV fmre 
ieeessario ai suoi intendi meutl. Noi siamo cosi 
lessi in grado di non soltanto far la conoscenza 
lei frate, ma di sapere le sue relazioni speciali col 
^aese di Certaldo. Il nostro autore prepara cosi, 
ansa mostrarlo, la via alla più spiritosa e gustosa 
lescrizione della magnifica improntitudine di luì, 
m<5tteiidn in rilievo la sua pert^ona e l'ambiente in 
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uni l'aaiou sua si svMgerà. p tutte quelle figure «i 
liovouu servire di sfondo al quadro. 

Ed ora BÌamo alle circostai^ze di luogo «^' 
tempo, qm della massima importanza, perchè Ai 
esse, mentre ne approfitterà per una più abboudaiite 
elemosina (di domenica i contadini sono in mag- 
gior numero e nella caìoTtica l'ambiente è più li- 
vore vole), egli trarrà il mezzo principale delltì 
«campo: due giorni infatti dopo di q^uello In cui 
egli si presentò, cadeva la festa di san Lorenzo,! 
c!ui carboni egli doveva trovare nella cassetta al, 
posto delle penne, dell'arcangelo Gabriele che avreb-l 
bo dovuto invece mofstrare secondo la sua proin&psa. 

L'annunzio della predica e d6lI'e.«posLzìotie del!« 
relìquie che avrebbe fatti nel pomeriggio, dato Bel 
momento più propizio, è pieno d'accorgimento el 
d'astuzia; il vocativo, le qualificlie attribuite a Sbb- 
t' Antonio tendenti a esaltarlo, il ricordo dell'an- 
nuale e ormai doverosa elemosina di grano e di! 
biade proporz-ionata non solo al potere, ma, "p^J 
toccar meglio l'amor proprio, al grado di divoziooeJ 
lo scopo e l'effetto ben definiti e esposti oon ab*| 
bondanza dì particolari, — ibuoi, g\i asini, ì iiorci 
e le pecore^ solo a nominarli, intenerivano qne»' 
poveri grulli, come le cose più caramente dilette, — 
a il debito aooenuato da ultimo, tutti questi ineen-j 
t.Lvi passano attraverso la mente e il cuore degli' 
attoniti ascoltatori con uu crescendo efficaci'isimo. 
Alla rassegna dei motivi dell'elemosina egli, mee- 
^oei innanzi quasi trait-d' union^ dichiarandosi man- 
dato dal suo maggiore inesser l'abate^ contrappon* 
oon. finissima arte e non senza invocar prima Ja 
benedizione di Dìo, ohe interviene così anche qui 
a legalizzare le birbonate, la prospettiva dei premi 
riochisFiimì riserbati alla loro religiosa liberalità.: 
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la prndicazione, grancle fontana di f^odimento, 
onsiderafca l'eloijiienza uiceroiiiaiia del loro dilfitto 
ate Cipolla; '2") il bascio dfilta croce, che non è 
oca aoea; 3") la speziai grazia. — cohceF^sa alla 
oro speziai divozione per Sant'Antonio — di una 
ntissima e beila relìquia di cui dimostrerà con irre- 
tabili prove perBonall di fatto e oircost^nze la 
il"! indiscutibile autenticità: s'intende, avendo a,vn- 
oura di indicar Vora e il luogo scelti opportu- 
lamente e il segnale. 

Cosi si chiude l'atto primo di questa esilarante 
intafessaute commedia- 
Dalia fine del primo fervorino all'ora dplla be- 
,edÌKÌone pì svolge l'atto aeoondoi dove agiscono 
tU.ri personaggi: Giovanni del Bragoniera e Biagio 
izzini da una parte, a (ruccio Imbratta e Nnta, 
a tante, dall'altra. 

Dal carattere de' dne giovani è detfo poco, 
robe uon è la loro figura quella che interessa, 
bene la loro azione, che mette in serio pericolo 
posizione del frate : ma è detto quanto è neoap^ 
iriu a determinare una situazione comica e a 
.luminare vie più la persona di frate Cipolla: sono 
olbo astuti, otterranno la penna come si propongo- 
,0, eppure non «olo non acorneranno il frate^ ma gU 
rniranno un più efficace m&zzo di rioogliete pii't 
abbondanti elemosine; ridono tra )iv ò.é[\B. reliquia 
per non dar sospetti al furbo matricolato, ma cosi 
UB esaltano indirettamente l'astuzia: &ono suoi 
amici e della brigata in cui egli evidentemente 
usava, eppure ooncepÌBCono il desiderio di metterlo 
nell'imbarazzo. Ne «piano i passi e, vistolo entrar 
a desinar da nn amico, si dirigono all'albergo, di- 
.videadosi le parti, e Biagio avrebbe tenuto 3. pamle 
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il fatite di frate OipnìU e Giovanti avT<!^b^e fru- 
gato e trafìigato ì& penna. 

Ed ecco Guccio Balena, o Gucoio Imbratta, o 
Gnccio Porco, una macchietta ma delle meglio a^ 
tisf.icamente riuscite di tutto il Decameron, perchè 
anche in essa è stata spirata, ima parte di quelli 
vita che agita totam m^lem- 

La pittura n*s messa ìu bocca allo stesso firal"} 
Cipolla, affinchè questi non sia idealmente troppo 
a lungo assente nello svolgimento della novellale 
perchè Targuzia del frate la illumini della sua gai; 
luce e ne faccia meglio guatare i tratti profonria-' 
mente originali. Frate Cipolla è l'interprete più 
arguto È pili degno della moralità di Guccio: è qni^ 
gli elle più gode di quel bizzarro miscuglio di gof- 
faggine e di malizia, di grossolanità e d' iutelligen* 
za: Guccio è un tipo specialissimo di sensualiatB; 
sarebbe la caricatura del sensualista, se egli non 
riuscisse, come purtroppo non riefsce Oftlandrino. ad 
appagare i suoi appetiti bassi e volgari. Il vero e 
compiuto sensualista del Boccaccio è elegante : ador- 
no nel costume, decoroso nel parlare, prudente iiel- 
l'eseguire, cavallereBco, munifico, magnifico. Guc- 
cio, come due de' soprannomi lo designano, è un 
sudicione, un porco: di coscienza e di pudore è nn 
aer Ciappelletto, ma aer Ciappelletto è un artista 
dall'immoralità, Guccio è bruta] menta immorale 
per uatura, è un selvaggio d^i senso, è. uu abbru' 
tito nel godimento sensuale e carnale: sarebbe una 
figura addirittura antipoetica, se non fosso puri* 
iioata dal riso di frate Cipolla, se la luce allegra 
onde la figura del frate brilla, non si ritìett-es»»] 
sulla persona di Ini abbellendola. Guccio è il ra] 
prnsftntante dell'infima classe de' ppn;^nalisti, de*] 
popolani del trecento e indica a quale degrad»' 
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Bone morale eravamo giunti: ma l'arte del Boc- 
Simciu ut* ny la, im pBrtìtJii aggio cumiuu vivo, ori- 
jinale e anche simpatico. LtU atteggiamenti, poi, 
le situazioni in oke Guccio ci appare sono esila- 
rauti; quella bizzarra £gara è maggiormente oomi- 
iu quanto è colta liell'atto della vita, usi movi- 
lenti, ne' gesti determinati dai movimenti interni. 
In tutta la dipintura di Q-ucoio, frate Cipolla 
jiaoca di parola; ma l'arÈitìzio non nuoce qui: 
kUKL è Bsao stesso fonte di riso. Egli die era stato 
>6r l'eloquenza paragonato a Cicerone e a Quin- 
tUiano, ravvicina ara Cuccio a Baiamone a Aristo- 
ìle a Seneca in un modo assai curioso. Le sue 
love principali particolarità sono viesse in rima. 
[a la più Gomiutt è che in ogni luogo vuol pigliar 
toglie e tor casa a pigione e che^ pur avendo la 
larba. grande nera e unta, tutte !e femine abbiano 
ianainorarsL di lui. Nonostante è utilissimo a 
frate Cipolla, perchè vuol udir la sua parte de' se- 
creti del padrone e risponder pronto iu sua vece. 

A costui aveva comuiesBO la custodia e la guar- 
dia delle sue cose, specie delie bisacce ov'erauo le 
Jose saure. Ma si! con le sue tendenze la cosa era 
tutt^altrn che facile. 

La scena seguente di Guccio con la IJuta e la 
lesorizione di costei sono impregnate di un reali- 
'smo vero ma poco pulito, eppure trionfano con la 

■ forza del riso più schietto. 

■ Grnocio è goloso e doanaiuolo ; la cucina è dun- 
■que il luogo più da lai desiderato, come sono i 
»erdi rami dall'ubignolo: alla vi:sta di una donna, 
Ba pili ripugnante, ei accendono tutto le sue cu- 
pidigie e per disfogarle egli ci si gitta sopra conte 

,1'avoltojo alla carogna. E si mette a fare una corte 
spietata: che è appunto la parodìa bonaria dei cor- 
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ieggiittoi'i sensualisti e cavallereschi e ekgauti ; vao- 
tiu Lu sua tiObìlLà, la i^Ua t^ica^e2ìì&, le sue abilita, 
maatre steaiso ghe metta iu vUtu tutti i segui dell» 
sua miseria, dal cappuccio unto alle calze sdrucitt, 
al ijaalì la Nata nou dovrebbe budare: e le inaui- 
ftì^ta il pensiero di du.i"la uuo statL.: tutte parole 
convertite in vanto. 

Ma iutanbo que^ auoì spergiuri psrmabtono ai dn 
giovani di frugar nelle bisacce, trovar la cassett 
levAr la peuua e mettervi in cambio de' carboni. 

Ootii ai chiude questo gustoaisBÌmo iiitarm6z.zo: 
Ljuusto secondo atto della oommedia e siamo al terzo, 
alla gran prova di frate Cipolla. 

Il castello è rigurgitante di contadini, poìcàè 
quelli che nel mattino aveano appreso della pemS; 
toroati a' loro luoghi ne aveiiuo diffuso l'acnuozio 

Il frate sapeva bene il mestier suo. 

Sicché — desinato e riposatosi — manda 
tìucoìo che rechi le bisacce e le campanelle. 

La venuta di G-nccio sulla nuova sceua g^ttA 
altri sprazzi di luce comica; e'eta divelto a fatica 
dalla cucina e dalla !N^uta e ansava forte, perchè 
la molt'acqua che aveva dovuto bere, forse per 
iabollire i soverchi calori, gli aveva fatto creeoere 
il corpo : e ai dà con tutta la sua forza a sonar Is 
campanelle. 

La chiesa è grem^ita. Il momento è comnioveiit# 
e solenae, 

L'arte di frata Cipolla è veramente mirabile^ 

Prima svolge alcuni pensieri divoti cOu calma* 
po^^ateaza: poi, prima, di aspor la reliquia, dice oou 
gl'ali solennità il Confìteor, fa accender due torchi* 
6 si pous a sviluppar soavemente it zendado, a capei 
snioparto, e tene fitiulmeute laeasaB(.ta. t^tiests forme 
di divozioue sono Ìl nalutral condimento della più. 



ScuiaLa fruii e ; la roallà qui l-rÌHiula auporbameiife. 
?j*iiaa d'aprire mormora delle paroltttt a laude e 
iDommendazìoue cìell'Aguolo Gabriello: e filialmente 
fapre. 

Tableau! — La prima impressione è degna della 
iBua superiorità di epirito : non maledice Guccio, 
Ima bestemmia tacitamente aè steaso d'aver com- 
ìsea a lai una tal guardia, invece d'assumerla p^r 
L'intuizione dalla necessità di non scomporsi 
guadagnar tempo per escogitar la via di scampo 
tè istantanea: ed essa non meno istantaneamente 
\g\\ si presenta. 

Il movimento è degno dell'artista pili raffinato.. 
Senza mutar coloj'e, alza il viso e le mani al 
[cielo, ne loda la potenza, rinchiude la cassetta, e im- 
Iprowisa uno squarcio di stupefacente e strabiliante 
[eloquenza aacra d'una straordinaria efGcacìa sull'ani- 
Imo di quella folla briaca già e delle parole e della 
[divozione del frate. 

La teatralità è pienamente raggiunta. TI Boc- 
icaooio potrebbe aucliB qui ripetere: " uon vide me' 
Idi me chi vide il vero„. 

La satira del contrasto tra l'assenza assoluta 
della feda de' sacerdoti e la superstizione delle plebi 
[e tra il vuoto delle forme e le forme così religiosa- 
mente mantenute prorompe e balza fuori d» que- 
sta situazione nelle persone vive e ne' loro atti 
reali immediatamente. 

li dieoorso di frate Cipolla è non la parodia, 
ima la rappresenbaaioue esatta e verace del oonte- 
iimfco 6 della forma delle prediche che gli eccleaia- 
stici di mala fede lanciavano dal profanato pulpito 
giuli'octda commo^ssa di tante cosoieu^e tihtenebrate 
dalla ignoranza, dalla ^uper^tizioue e dal vi^ìo, 
inerti nell'osfiio e ne! volgare godim,euto, spaveu- 
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tate ma non curr&tte daUe lerribili vìaioul d'alt 

Irati ohe pur tìBUl-ivauo anoorn, aia paro nel suul 
a^pe&to miuacciosù, Ih potenza della religione. 

Il miraooia e il mira ùolo sci, lu spettacoloso, il uuo>| 
vo fu sempre il pusoolo più gradito all' intelletto e al-l 
la fantasia de' volghi, specie quando sia esposto sotwl 
la più compiute forme delia storici tà e in un liugtiìig-j 
^io oscuro che tatìci più immaginare nel vuoto oh&j 
afferrare un' immagine, uu' idea determinata, 

E frate Cipolla, nella forma autobiografia e in] 
iin frasario speaso incomprensibile, in una serrati 
e interminabile succeBsiune dì circostanze di tem( 
e di luogo da non lasciar dubbi ealla verità di quanta 
L^gli racconta, fa una rassegna copiosissima delle 
più pr&Kiose reliquie da lui viste a (xerusalemme 
mostrategli dal degnissimo patriarca. Ma il più 
notevole è che si burla doppiamente de' gonzi ctie 
l'aacoltano, iusereudo nella sua narrazione ricordi 
giudizi intorno a' frati, che a' loro suonano elogi 
che sono invece le più. sarcastiche delle condanne. 
Le reliquie viete e quelle di cui fn fatto parteftce, 
souo cosi strane e bizzarre, che al paragone le pen- 
ne dell'Agnolo son cosa dozzinale: l'ultima delli' 
'juali sono "i carboni co* quali fu il befttìssimo mar- 
tire Han Lorenzo arrostito „ . 

Ormai il frate è fuori di pericolo: è arrivato fi- 
nalmente dopo sì lunga strada alla reliquia ohe ha 
trovato nella cassetta invece della promeasa penujt 
dell'Agnolo. E, con un'ispirazione di birba oon-1 
sumata, ne sa cavare il miglior partito del momlo,] 
da far rimaner intontiti, non che ì buoni villici, 
lua gli stessi due giovinotti suoi buoni ajaici ohe! 
yli avevano apparecchiato il tiro. 

Detto che le reliquie aono state veriHoatn e au* 
tenticatt) dal suo superiore, e spiegato come tenessol 
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fiu cassetta uguali e la penna e 1 carboni, dLmostì*a 
. uhtì avmiclu egli, in vuuu dulia uu^^uila l:uii lu petma, 
.preso ijuolla de' carbouì, cÌù non fu par errore, ma 
per DoioTìtà di Dia, il quale gliela fece prendere 
perchè ne traesse occasione a ispirar in loro una 
miglior divozione in san Lorenzo^ di cui ricorreva 
la festa tra du& dì! 

Né qui s'esaurisce la sua inesauribile fonte d'ar- 
guzia e di furberia. 

La beffa dav^esser completa. 

InviLatili a vederli con la maggior divozione, 
gliene rivaia la miracolosa virtù : chiunque ne sarà. 
tocco in segno di croce, sarà sicuro per un anno 
che fuoco noi toccherà che non si senta: e cantata 
t;na laude a san Lorenzo, apre e mo-stra la cassetta, 
le mentre 1p offerte fioccano abbondanti da tutte 
le parLi, si dà a far croci sui camisciotti bianchi 
e i farsetti e i veli delle donne, ohe li rimandò 
Itutti crociati, i buoni Certaldesi, a caaa, facendo ri- 
maner con un palmo di n&so Giovanni Del Brago- 
ulera e Biagio Pizziui. 

La scena Finale è brevissima, ma altrettanto gu- 
stosa. 

I due giovani, partitasi la folla, vanno da frate 
Cipolla e gli scoprono riusUo che gli avevan fatto, 
e gli rendono la penna, la quale egli mise in serbo 
par l'anuù seguente, quando gli valse non meno di 
quel che gli eran valsi i carboni. 

Abbiamo così da una parte qttplI'esei"CÌto di a"«- 
«aii&hedL spjirpagUa per la campagna lieto dell« 
offerte date, sicuro e fìdoj dall'altra la brigata al- 
legra di frate Cipolla, de' due giovani e di Guocio, 
che fraternizaando ridono alle toro spalle. 



h& C06rfln2ft «statica 
ivi pnrsoDHg'gin ili Calandrino nel J teefiniei'ou 



The organ of the Oodlika^ l'organo del divino, 
filiamo il Carlyle la fantasia, con uà' immagine 
^fìiamente balla. É la fantasia infatti che tras- 
porma in creature immortali le attività dello spi- 
|PÌ6o i^eafcate dalle forze esteriori delle cOKe, sensa- 
jKioni, impressioni, sentimenti, idee, intuizioni, La 
^Qtasià à la sublime delle nostre facoltà spirituali 
pie scopre e favela a noi stessi il mondo ch'e-sea 
Ittessa si crea, soffiando la vita nella materia che 
,« è recata dinanzi per entro gl'iuvisibili e innu- 
sr&voli meandri della nostra cioscìpiiza dalle cor- 
inti spirituali del mondo ohe ne circonda. Il 
no sguardo abbraccia l'infinito, scruta le mieteriose 
irofandità delle cose, illuminando della sua limpida 
,uce e vivificando della sua vivida fiamma gli se- 
ri a cui essa die l'esistenza. Per essa f^oltanto 
uomo è creatore, cioè posta, facitore, oompoBito- 
educatore dì vite, di anime incorruttibili. E 
ero che cotesto dono varamente diviLko a pochi 
largif^ce la >auta natura, cosi yon pochi i poeti 
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varamente poeti. Della fantasia si potrebbe dire 
qittìl uhe Daute prediuu della gloria di Culai che 
tatto muove, clie clou per l' universn penetra e ri- 
npleiide in una parte pìh e meno altrove: quelli oke 
più della sua Luce presero, furouo, come appunto' 
DantSj i poeti divini. Essa, la fantasia, mi gio-' 
vo d'un felice peasiero del Cesareo, "a trattile 
a intermittenze, talvolta illanguidita e offasi^aUi. 
spesso tarda e mal certa, occorre in molti poeti; 
cuutiuua, 6£JS0nziale ed intera, coma una vita nellii. 
vita^ non fa se non in alcuni rari spiriti semplici 
e sovrani ad uu tempo. Lodovico Ariosto ^, giu- 
stamente afferma, " è fra questi, e non de' mino- 
ri „.' La inconPutabile coafefnia di codesto giu- 
dizio si ha nella perfetta e perenne coerenza este- 
tica del inondo ariostesco, uno de* più. vasti e vari 
e popolosi mondi cha siano mai usciti da fantasia 
di poeta, L'Ariosto non inventò forse neppure ncB, 
minima parte della materia dell'OWando, che gli! 
venne recata dinanzi da ogni parte per opera ài\ 
manaali di ogni età e d'ogni paese su veicoli grossi 
e piaceli, come da tanti artefici ch,e recliino i mate-J 
riali d'un mondo airarcliitotto sovrano cìib io do! 
vrà costruire, Ed egli fu l'architetto che di quel! 
caos informe trasse Tasbro fulgente, immenso emnl- 
tiforme, che non si estinguerà mai, popolandolo di] 
iuimortali creature che lo percorrono con la rapi- 
dità della luce, e ne accrescono il fulgore coi lampi 
dal loro sorriso, ognuna diversa dalle altre e pe-| 
rennemente uguale a sé stesaa. Perchè la coereuzal 
del mondo ariosteaco non è solo nella spleudidB., 
natura dove tutto è armonia; nelle cose che viri" 



' C&. La Fafitatia dsW Ariosto, ia Nvava Antologia, K no* . 
v«mbre l9i>J. 




adonu lo imo «ìIIh aUi'ti, ooiae ouile Buuore, 0(j- 
i circoli destati da una pietra nella supertìce 
istallina d'un Iago; nella sicuazioni che si svol- 
mo come iti un labirirLto pérp'^tuameiitd in moto, 
a, in oui nessuna forza urti legger mente le al- 
s: spettacolo maravigli oso, data l'immenRità dello 
l&aio, la simultaneità degli avvenimenti, la rapi- 
ta della loro succesBione, le infinite loro connee- 
oni; ma sì anohe e più codesta coerenza voi l'am- 
irate in ciascuno degl'innumerevoli personaggi 
Le, aLiraverao tm^azione cosi mossa, celere, com- 
ioata, febbrile quasi, sur una scena smisurata che 
tuta continuamente con la velooitti d'un cìnema- 
igrafo, conservano inalterata dal principio alla fina 
il lietissimo dramma intera a intatta, schietta e 
[Contaminata, non mai lievemente offuscata, la 
TO figura, la loro esistenza, \a loro personalità 
Behissima ne' ^uoi aspetti, nelle sue deterraina- 
oni, ne' suoi movimenti;. spettacolo ancor più ma- 
viglioso, che vi lascia attoniti, con gli occhi ab- 

E'iati coma da un immenso specchio in cui tutto 
mondo aia riflesso e còlto nell'atto perpetua- 
Ile mutevole della sua vita. 
H mondo boccaccesco, per quanto anch'esBO v»- 
■o e complesso, non è certo paragonabile all'ario- 
iesco ; ma^ sebben contenga qua e là alcnn sedì- 
.ento rettorico, chi userebbe negargli la più stretta 
t'arma ooereuza estetica? da chi e da che gli de- 
va quella sua mirabile unità, quella sua essenza 
sale di vita che lo fa essere uno specciiio fedele 
^lla società fiorentina del trecento, se non dalla 
uceutrata & calda, e limpida fantasia del Buccac- 
.0 che l'ha còlto e rappresentato nella sua attività 
nel HUo appetti) più signififjativo? L'artista non 
nu tbtogratu che punta la sua lente vereo il pae- 
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saggio, In. popna, la figura, il monumento ulie vaal 
ritrarre: l'artista è si il fotografo ma dnl tuuniiti 
che egli stesso ha creato: la società fiorentiiiH. of- 
ferse al Boccaccio i matenalì che egli oositrui in 
im gFianfiioso e armonico adìfìzio. Chi credeis^e 
uhe ocoorra minor forza e lucidità di risione fan- 
tastica per sorprendere e riesprimere in sé un mon- 
do che si ha sott'ooohio o in cui si viva dentro, 
di quanta uè occorra per acoprirue uno nalle ono- 
tiche regioni delle informi invenzioni di nienti di- 
verse, e tranielo fuori lucente di giovanile belìez- 
zii, fiorente d'incorruttibile giovinezza; eh**, per 
oonoretare in un esempio la -nostra ipotesi, abbia 
avuto meno bisogno di fantasia il Boccacciu che 
non TAriosto, crederebbe la più falsa cosa del mon 
do; poiché il proceseo estetico dell'uno fu Ìl pri>- 
cesso estetico dell'altro, è il procees-o estetico d'ogui 
grande artista. Sì l'uno che l'altro elaborarono 
con la fantasia — e con che altrimenti Tavrebbero 
elaborato? — un contenuto diverso, ossia le loro 
diverse impressioni; sì l'uno che l'altro trasfonaa- 
rono, nella prodigiosa fornace della loro fantasia 
in es.pre3sioui le varie correnti spirituali venute al 
loro spirito dal mondo esterno, dalle opere altrui 
& dalle tradizioni. Quella dal]' OHando è realità 
storìoa non meno di quella del Decameron, ed è 
VOrlando l'opera caratteristica del nostro cosid- 
detto KinaBcimento uome il Decameron della boi- 
gheeia fiorentina del Trecento, come la Coimnedia 
di tutto il Medioevo^ come / Proinmsi Spoai della 
partecipazione itaEiaua al movimeuto rivoluzionano 
dell' Kuropa ottocentesca. 

Indice dtìllu vastità e della ricchezza di codesti 
mondi creati dalla fantasia è la immensa t'cilladf' 
personaggi che li popolano. La loro vita ù la loro 
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'ooesìoiiB ealetioa. Nelle op«rp degli urOitìLi che cli- 
ffettana di fantatiìa, i persoìiaggi non hanno una 
^vita lor propria, un'unità spirituale: essi vi appa- 
iono coatinuamentfl diversi, anzi non vi appaiono 
^neppure, percln? di essi non ci possono essere ch« 
[brandelli. L' uaità, estetica de' personaggi è frutto 
rdella vigorosa e calda concezioQe. Nel luondo arìo- 
[etesco desta maraviglia quella stenninata Iblla di 
figure che appaiono e scompaiono in mille oiroo- 
[staiLze e situazioni diverse, ma sempre agriali a ^è 
: stesse; vi basta un gesto, una parola per tìcohu- 
Iscsrli. Aache nel mondo boccaccesco ve n'ha un» 
'vera folla; ma questi difTenscono da quelli in ciù 
tolie gsaera traente vivono in una determinata ai- 
Ituazione e poi si dileguano, mentre gli ariosteBuliì 
vi ricompaiono a intervalli per tutto fo svolgersi 
• dell'azione I ma la loro vita è incorruttibile come 
[quella degli altri, perchè una volta balzati fuori, 
Isi dileguei'aano alla vostra vista, ma seguitano a 
[vivere immortali. Nel Decameron vi compaiono 
'una sol volta in una scena determinata & si huc- 
tiedono gli uni agli altri, come sfilando in una ratì- 
fiegna; aBÌVOrlando ai confondono tra loro, ven- 
[gono 6 vanno, come in uua festa perpetua. 

Quelli che rimangono ne! Decameron, sono i no- 
'vellafcori; ma essi, non e&!?eiido gli attori del dram- 
ma, e soto direi i^uasì spettatori, o meglio motori 
(della scttna, ti vedete di rado e non in tutta la 
loro persojialitàr par tuttavia vivono anoh'esei di 
vita propria: tant'è vero ciie sono stati desoritCi 
tì riconosciuti gli uni diversi dagli altri, 

Degli attori qualcuno ricompare sulla scena piùi 
volte; di questi è Calandrino coi suoi amici che se 
b giocali') allegramente. 

Del resto, essi sou sempre t'ìstesso personaggio, 
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l'anbore, che si mostra con le loro spoglie e in ^ 
ttiazioni sempre nuove e diverse. 

Perchè e come ? 

Questo è un problema aspat importante, 
noe PgimlraentR facile. 

Molti credono che i personaggi creati dalla fm 
tasia d'un autore e abitanti il suo mondo sifluo 
come altrettante i ne ar nazioni d'una data affetti- 
vità, dello spirito di lui, e ne rappresentino in é 
quali queste, quali quelle tendenze. Vedono in- 
somma in ogni personaggio una parte dell'auinift 
dell'autore, se non addirittura tutta l'anima. Ciwi 
dal carattere, dall'indole, dall'atteggiamento d'un 
dato personaggio deducono la realtà psichica delU 
vita dall'autore. In don Abboudio, in fra Criet* 
foro, nsl Cflfdinal Federigo, uell' Innominato, ri- 
trovano sempre il Mauzoui; megliu la paura e 
la. puaillanimità di lui iu don Abbondio, la fiera 
umiltà in fm Cristoforo, l'ardore di carità oristiaEi 
nel Cardiuale, la oouversioa dello spirito nell'U- 
nominato, altro in altri. S'intende bene che con 
rjuesto procedimento d' identificazioni tra le realitii. 
estetiche e le realità psichiche, l'autore che eblje 
più ricchezza dì fantasia e desto la vi^a di tanti 
personaggi, vi diventa vicendevolmente eroe, ladro, 
angelo, demonio, epilettico, degenerato, apostolo, 
santo. La critica nos-tra ne sa qualcosa e non sol- 
tanto a proposito del Manzoni. E quando tra un 
personaggio e l'autor suo non riescono a scoprirr 
alcuna identità paichioa, allora vi dicono che queliti 
H tin personaggio obiettivato dalla fantasia, e non 
è un individuo lirico, o soggettivo. Ora, l'obiei- 
tività nell'arte h un' illusione che può es^aer mitrila 
r^olo da chi consideri la creazione artistica, c'iiu" 
una duplice fornace donde ai pOHBauei sfornarp ofw 
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ptìvsontì ubiettivi, cioè estraiiei allo spirito dello 
ittore, quasi vite costruite fuori della .«na vita, 
Ose e per^ionaggi lirici, soggettivi, qii&ai adom- 
bramButi o incarnazioni di questa o dì quella at- 
tività organica di lai. Nulla di più errato. Co- 
desta dottrina riposa sopra un'antica considerazio- 
le, sopra un antico modo di considerar l'arte co- 
me un ornato: è insomma la dottrina del nudo e 
dell'ornato, ohe oggi è. rimessa a nuovo come la 
iottrina d&Woggettivo e del soggettirio, nonostante la 
critica deE&nctiaiana che la superò trionfalmente 
ion la sua fondamentale teorica che si traduce nel 
Qottio: tal contenuto tal forma, 
L L'arte è Bempre lirica, è seoipre soggettiva, è 
jBnpro eapresaione d'impressioni. I personaggi 
■tfetioi sono sempre le situazioni che le impres- 
ioni hanno preao nello spirito dell'autore: essi in- 
umano le forza esteriori che agirono nella coscien- 
h. del poeta: sono la traduzione che nella fantasia 
i lui s'è operata di correnti spirituali in figure 
oncrete: l'autore vi lapoia di suo l'atteggiamento 
nd'egli l'ha intuiti, non altro, Essi sono luì in 
Uanto vi presentano l'aspetto che il suo mondo 
asunie nel auo spirito e tutte lo varie situazioni 
l codesto aspetto. Per esempio: i diritti della 
arne che s'afìfermavano nel trecento di contro alla 
iortificaaioue che l'ascetismo ne avea fatto, rì tra- 
picoiio nella coscienza dal PaasavantL in figure 
paventBvoli nell'atto d'essere punite col Bangue 
lei loro illeciti sfoghi; in quella del Boccaccio iu 
Igure egualmente spaventevoli nell'atto d'essere pn- 
vte col BanguB ma della loro orudelfcà manifestata 
K rinunziare ai naturali piaceri, perchè il Papsa- 
'auii non riconosce quei diritti, e il Boccaccio si, 
p meglio il Pasisavauti non ammette quella forza 
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naturale nel &110 moiidu e il Bouuaccio ve la tastii» 
•^correre liberaraeiite, I personaggi dunque houo^ 
rautorBf ma l'autore in quanto ha in loro espressa, 
determinandola e sit.uauclula e Lnoai-iiaudola in for-^ 
ma concrete, quella attività, che il mouda esteriow 
snscitù in lui: e sono perciò anche la realtà storica 
còlila da unci speciale tèmperRiiieqto poetico oel-j 
l'atteggiameutu e aeiraspelto onde egli era portato! 
a coutemplaria. Ognuno d'essi è iusieiue sUfriae 
fautasia, contenuto e forma; è l'organismo che col 
materiali storici la faaj^agia creò trasformandoli, i 
anzi ooiitbrmandnli a so stessa, ossia alle sue ia-l 
tuizioni. 

Nei personaggi del Decameron abbiamo tutù'^ 
gli elementi che costituiscono il mondo morale d^l 
Boccaccio, che è il mondo de) iiaturalismu: tuttfiJ 
]e forze spirituali che l'ascetismo aveva uou senzft] 
violeuza distratte dalla materia, dalla carne, dall» 
vita, dalla terra, trasportandole fuori della lorona-j 
turai sede, personificandole in altrettauti individui. 1 
facendo d'ognuna un nuovo organism^o di vita, il 
Boccaccio le rimette ciascuna ai loro posti, le fij 
riagire ne' loro corpi, dando loro una forma, uri- 
aspetto, un atteggiamento, rida loro, ii'somma, Iftj 
consistenza reale spoglia d'ogni simbolo: esse dtJ 
crogiolo della sua ricca e bollente fantasia vengo- 
no fuori fuse in organismi di vita umana e terrena | 
quasi sempre vigorosa, com'è delle nature vergini! 
e aelvagge. Codesti perfonaggi, o almeno i Tnc-] 
glio riusciti, i più boccaccesclii, superano ogni ostó- 
colo, vanno per la loro via e ridono e sghignw-j 
zauo ai frequenti ma deboli ceto della morale: eti- 
trano rumorosi na' conventi e nelltì ohiese, nelle 
botteghe e nelle case, ne' tuguri e nelle oorti: gR- 
lìardi e bohemien», lieti, senaa scrupoli, goflboaiido 
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©IIpi loro risate* le voci fìi t-ubti i moralisti e i 
ire-aleatori, o mea;Ho niRfctendoli in rif^icolo e it 
à-'scio coQ quella f.iiTba <iì sciocchi ch,9 non sanno 
pdpire la viha o si lapoiano dommare dalle regolp. 
cherzando con tutto, annhB oon 1b cose sacre, ti- 
aiido spesso in mezzo allei loro biriccliiiiatB e bric- 
onate parfino il Padre Eterno e ì santi, perchè 
GstÌTTLonino e approvino la naturale purezza delle 
pere loro. 

La car&ttsristica generale de' personaggi deca- 
neronici è da ceTcare più nel di deatro che nel 
i fuori : hanno tutti un ricco e intimo contenuto 
aorals, s'iuteuda fuori della morale propriamente 
letta, al di là o al di qua di ossa, secondo che 
sprimono delle virtù esagerate, oppure, ed è il 
aso più frequente, un'imperfezione che la morale 
lon approva; oppure una perfezione morale ma 
tòlta a rov&Jìcio o messa in funzione sotto un aspet- 
» ridicolo; oppure anche un contenuto spirituale 
roppo inferiore a quella pienezza di vita natura- 
istioa che ò l'ideale dell'autore, E una folla di 
lerstìuaggi che diversificano tra loro per il grado 
la qualità della loro vita interiore, Perciò il 
oro aspetto esterno è un accessorio molto seconda' 
io; essi nou vivono dinanzi a noi per le loro fat- 
Kzze, ma quasi unicamente per i movimenti della lo- 
'O psiche. La loro coesione estetica è nel di dentro 

Non mancFino, s'intende, nel Decameron dellt. 
eivaci macchietce, delle pitturine, delle vere mi- 
iahire, che vi rappresentano compiutamente il di 
hori di certi tipi: ricordo Cisti fornaio. Ma la 
■icchezza delle loro determinazioni è nella loro 
vita psichica, di cui le azioui e i detti i^ono la 
mauife!$taKÌoue, e perciò quanti) di più iutereisaa la 
Do:i)itra attenzione. 



Quello uhc, stìcuuHu mp, ouiiLiono in su iuH,8k 
migliorL attività delln jjplrito decameronìco; quello 
che vivB iu perfetta regola, e concordia con l'ideale 
boocacsoesco — uon del Buocacoio, intendiamo — ; 
quello ohe incarna in sé meglio d'ogni altro, in- 
somma, la oontraddiulone oo 11 'ascetismo e ocm tutta 
la morale aecetìca e religiosa, facendone per giun- 
ta la aaricatura e bluffandosene con la maggiora 
imperturbabilità, è ser Ciappelletto. 

Quello che invece rappresenta e incarna la ne- 
gazione di quelle attività, è Calandrino^ artistica- 
mente come quello perfetto, appunto perchè in lui 
l'ideala boccaccesco, l'ideale della carne, del go- 
dimento, della furb&ria, è còlto a rovesseio; aiin, 
tì è riflesso nell'atto d'esser vagheggiato e non mai 
raggiunto per incapacità assoluta di ohi s'affanus 
dietro a lui che sempre e continuamente gli incappa.; 
che è perciò il massimo del comico ohe si può Mg- 
giungere in arte. 

Prendete ssr Ciappelletto e Oalandrino, appaia- 
tili e vedrete il bifronte ideale boccaccesco nel sa" 
duplice aspetto e però sempre comico. Ser Oiap- 
paUetto esprime l'appagamento completa delta co- 
scienza che ha aorbito tutta la tazza del piacere 
alle spese altrui, cioò di quelli che ne desiderarono 
un altro del tutto contrario, l'ascetico ; Calandrino 
esprime il sempre inappagato desiderio di sorbir 
quella tazza., che gli scappa dalle mani appena l'av- 
vicina alle labbra, o in cui trova assetiizio invece che 
miele, mentre gli altri sghignazzano alle sue spalk- 

Calandrino divenne proverbiale come don Ab- 
bondio, £u dal tempo del Saccheittl, il quale fa n-l 
cordare dai perBouìiggi delle sue Novelle (34 e 671 
circnstauKe a detti unn presi dalla tradizione, oomrtj 
afferma il Manixi, ma dalle novelle boccaccesche.! 
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Eppure su codestu BÌmpatico personaggio, tran- 
La quanto HI riferisce alle notizie storiche riguar- 
iauti la tìua esistenza reale di aporcamuri meleDBU 
gaglioffo, e quanto^ s'intende, si trovane' com- 
'yrtduti filologici alle due novelle di lui che sono 
Sjnijlesstì usile scuole, uessnùo ha la&i debto una 
parola, neppure il De Sanctus, neppure il Gaspary, 
olle appena lo naminano quale tipo dello sciocco. 
£ dire che deKp cento novelle del Decameron 
quattro sono proprio dedicate a lai e alle sue grul- 
lerie. Questo dimostra su che preferisca esercitarsi 
Id, critica nostra e il bisogno ancora insodisfatto 
di riaprire un po' i magni volumi della nostra let- 
teratura per vedervi meglio dentro e estendervi a 
ogni lor parta, in ogni loro angolo la nostra di- 
Barn ina. 

Noi ci proponiamo di accertare la coesione este- 
tica del personaggio di Calandrino per entro le 
quattro novelle decameroiiiaue. S'intende bene che 
sur ogni personaggio ohe s' incontri in una sola 
novella, noi poseiamo fare una aimile inchiesta, per- 
chè uu personaggio, per esser tale, deve appunto 
vere un'unità di vita in ogni sua laanifestaziouo; 
ma poiché non è facile ritrovare nel Decameron 
tìu istesBO personaggio in più d'uua uovalia, in 
quattro novolie, il nostro studio acquista un mag- 
gior interesse ed ha un'importanza maggiore per 
la conclusione che ne potremo dediirrs; l'aver cioè 
il Boccaccio concepita una tale figura con tale cal- 
dezza e concentrazione di fantasia, da potercelo 
presentare più volte in nuove situazioni nella sua 
Interezza psicologica, nelle sue qualità personali. 

Le quattro iiov«?lle di Calaudrino sono la 3" e 
la G' della ottava giornata, "nwlla qnalf*, sotto il 
raggimento di Lauretta n. ragiona di quelle beffo 
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che butto il giorno, o dunaa ad uomo, e uomo t 
duuua, o 1 uuy uumo aLl'altru si laiiuu«, e la iì' 
e la ò* della, uuua, " nella quale, soliu il reggiiatìt- 
to di Emilia, si ragioua ciasouiia secondo che gli 
piace, e di quello che più gli aggrada^. 

Storicamente Calaudi"iiio fu il pittore Nozzii| 
Q-iovaiinozzo, sopraiiuomiiiato Calaiidriiio, figlio fii 
Ferino del Popolo di S. Lorenzo di PireBze. Gom'i 
pare come testimonio in un rogito del 1301. Li' 
Rasa da lui abitata si può preaumere che fosse pro- 
prio qnella indicata dal Boccaccio, che la pone vi- 
cino al Canto alla Macina, località del quartiers 
di S. Lorenzo. Un suo figliuoloj Domenico, riam- 
mogliò, secondo aa 9,ltro atto notarile, nel 1320, 

Queste circoataiLze bastano per affermare 5a sto- 
ricità del personaggio decameroniaiio: e probatìl- 
inenbe auohe alcune della circostanze acoenoato 
dal Boccaccio sono vere. Tutto questo parò lirt 
la nostra analisi non ha alcun peso, né dinacetra 
più di quanto sappiamo, che cioè il Boocacoio nou 
inventava. 

Fonte delia prima di queste quattro novelle è 
additato un fabliau,, ma, nou avendolo potuto &u- 
cor vedere, non ao cou qual fondamouto, Per le 
altre uovtìlle, atmeuu da quanto è a mia cuguìziu- 
UB, non si citano altre fonti. 

La presentazione di Calaudrino uè! Otcatufron 
vien fatti* da Eliwa senza altro preambolo che tinf- 
sto: "Io non so, piacevoli douua, se egU misi 
verrà fatto di farvi con uua mia uovelli^t'a, «'"■' 
viBH aera che piaceDole, tanto ridere quaiitu tu' 
fatto Pautilo con la sua, ma io me ne 'ugagiieròff 

Oiilandi'ifio e un dipintore^ ittnn semplice o 'lj 
iitiotìi esistami, ciuhh co u'i?rAU tanti a Fireuzf. Al 
fcempo del racconto, che ù il 1343, era già uiortLi m 
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^tà piuttnstn iivanzat».. Eru amico di altri Huu 
pittori Briiuij 6 B 11 tFal macco, molto propensi a ri- 
dere alle spalle dì lui, e che glieue fsc&vauo d'ogui 
oolùte appratìtt-audo della sua semplicità, (guarda 
intento le pitture e ì basPorllievL d'un altare; ma non 
sappiamo se per sentimento d'arto o piuttosto per 
quell'ìnconaoia maraviglia ohe il bello o ciò ohe 
ha apparenza di bello, desta tiell'animo anche dei 
gonzi. È più credibile questa seconda ipotesi ; 
perchè non si ha notizia di valenti artisti che siano 
stati de' po^reri di spirito. Che esprimerebbero co- 
storo ? Lui del resto non oi tiene affatto alla sna 
arte: anzi la chiama uno "schiccherare le mura 
tutto '1 dì a modo che fa la lumaca „, Non sa- 
rebbe un egoista : della sperata fortuna apre il se- 
greto coi suoi buoni amici inaeparabili, Bruno e 
Buffalmacco, da' quali pur non ha che beffe, e "li 
quali Fpezialissimamente amava „. Coristimò tutta 
una mattina in cercargli. Trovata la pietra eliti 
rende invisibili, audrebbe ipso facto a rubar per le 
banche quanti grassi e fiorini volesse. E di g^oasa 
pasta, ma non è uno soemo : ammessa l'esistenza 
della pietra, lui saprebbe come trovarla senza farsi 
accorgere e come trarne profitto. Gli scemi non sono 
soggetti artistici. Don Abbondio è incolto, ha idee 
molto met^chine; ma^ menategli buone le bus pre- 
messe, f;aprebl)e vivere felicemente e i suoi ragio- 
namenti non fanno una grinza. L'arte non si può 
sviluppare nella coscien2se inerti. Calandrino ha 
per moglie "monna Tessa, bella e valente donna„; 
ma della feraraiue non ha un elevato concetto: dice 
che " fauno perdere la virtù a ogui cos-a „. Sta 
benino; ha ttu poderetto fuori Firenze. R fatiile 
all'ira, ']«audo le oowe gii vadano inale. e a me- 
iiarfl I« mani ^;lllla moglie, dmlln quale per altro ha 
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uua gran soggezione. L'interesse lo capisce rooMoi 
bHue: auphe liroppo, tanto da eacrifìcargU pemiio, 
l'amicizia. Quando crede infatti d'aver tt'ovatulaj 
pietra, nenza dir nulla ai compagni, pensa dì au- 
darseuB pe' fatti suoi. E avaro, e perciò aiiuiie 
HcrooconB: "bee volentieri, quando altri paga„. Mb. 
quando l'interesse è tolto di mezzo, ritorna in se, 
e si lascia dar dell' infedele e dell' ingannatore aenzs 
punto protestare, L& su* è una coscienza non in 
tutto volgare, perchè ha il concetto del bene e 
dell'onestà; ma in pratica sì regola secondo Ìl tor^ 
naconfco. Si fa dar del gramo, dello kcìogco a tntr 
t'andare 8enKa risentirsene o del aario per iro- 
nia. Né protesta quando gli dicono che ha una 
giovinetta con cui si diverte e a cui è largo de' suoi 
risparmi ; par che se ne tenga anzi : e, benché vec- 
chiotto, fa il galante, aifettando gioventù e forza. 
8i lascia facilmente spillare oggetti e danaro per 
evitare i rabbulìi della moglie, ma di suo non da- 
rebbe mai. E inverecondo la sua parte, quando 
è spinto da un accidente qualsiasi in cui sia ìl- 
cappato : e non ha alaun. ritegno di rivelare i ao' 
gceti delFallcova. Talvolta la sua giuccherìa supera 
veramente ogni limite; arriva jjerlino a credere sid 
aerie d'esser in istato interessante, e offre per gun- 
rirne lo dugenio lire ereditate da uua zia della 
moglie con le quali intendeva comprar nientemeuf) 
un podaretto e sulle quali aveva attirata, l'ingor- 
digia de' suoi amici. Le sue ginccherie gli ven- 
gono rinfacciate anche dalla moglie, ma egli par 
che di tal difetto non voglia troppo preoccuparsi 
non ci crede, La sna stoltizia sì vileva più vera 
mente quando s'iimamora e crede d'esser corrispo-j 
sto dalle belle e ben vestite e ben parlanti e ci 
stnmatfi ginviuntte. Per raggiungere un dato acn 
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cerca satnpre Taiato alfcnii, e cosi oflfre meglio il 
fianco all'altrui stoccate» Ls sue ridiculaggini di 
iunamorato HO0O così aoceutuabe, OI10 se 11' avve- 
clr&bba un eieco. Suona la ribeca e canta canzoni. 
Regala mezzani e amjita per venir a capo de' suci 
illeciti desideri amorosi. Crede anche alle stre- 
gonerie e ne pratica l'uso; ma e' par che la sue 
forze non aien poi tanto giovanili, ne La moglip, 
préfiolo in flagrante, oseia iu un colloquio amoroso 
combinato appunto per beffarlo, gli spiattella sul 
viso la aua impotenza. Scompare al nostro sguardo 
" tristo e cattivo tutto pelato e tutto grafiìaty . . . . 
il di 9 la notte molestato e afflìtto dai rimbrotti 
della moglie .... e guarito da' libidinosi appetiti „ . 
Come ai vede, non è solo la stoltizia la caratte- 
ristica di Calandrino: egli ha una vera ricchezza 
di affetti 6 appetiti: la stoltizia è come la luce co- 
mica di essi, che sono anzi la sostanza del suo 
carattere. Senza tutte le qualità e gli attributi 
che abbiamo raccolti intorao a questo personaggio, 
la eua giuccheria non avrebbe modo di svilupparsi 
nelle più comuni situazioni. Se noi facciamo astra- 
zione da questa sua semplicità e grossezzaj abbia- 
mo dinanzi la figura d'un borghese fiorentino con 
tutti i requisiti e la disposizione per partecipare 
al banchetto della vita : pittore, se uon bravo, ri- 
cercato: ha la c&setta in città e un poderetto in 
campagna, e la moglie bella : gode l'amicizia di 
gente allegra; ama il divertimento, sa cantare le 
oanBonette e suonare la sua ribeca; gli piace il 
bere, specie quando altri paga; gli piacciono le gio- 
vinette, benché ammogliato e vecchio, e ci spende, 
benché avaro. Ma per qnesto mondo boccaccpsc" 
del peccato e dBlla carne, ci v'iole accorgimento, 
spiritOj brio, arguzia, elnganza: vnn questi strn- 



menti si aprono i cancelli della vita e riel goiiimeuio, 
iì quauto più è sviluppato questa spirito di arguzia,, 
e di furberia, tanto più, il diletto è gi-adito : queUo 
spirito ti'aspùrtato nell'arte, vi dà il comico, Ser 
Ciappelletto. Quando quegli strumenti mancanu, >.i 
riuiauB ai cancelU affacciati al giardino incantatoj 
goffi s ridicoli col danno e con le beffe. L'ava- 
rizia P la credulità si dàutio la mano DeU'attrjt-l 
vereare la via verso la felicità. Pel Boccaccio nouj 
ci sono qualità più odiose di codeste, peroHè 3uu«i 
la più opposta alle sae prodilezioni, cioè la libera- 
lità e l'astazia-r Bi sciocchi non è mai scarso il] 
mondo: di superstizione è ricco ogni i^ecolo più| 
oke non bì creda : per tirchieria i Toscani son no- 
mioati anche oggi : fondete queste forze — peroliàl 
Hon forze anche codeste, la stoltizia, la superati* 
ziona, l'avarizia — in uno spirito borghese e gmsscil 
disposto al godimento, e avrete Calandrino. E uiiJ 
personaggio tutt'altro che povero codeeto sempli' 
ciotto; e a me pare che non sia stato £u qui'ooia-j 
preijo abbastanza. Dategli dalle situazioni, coglie* 
belo nell'atto della vita, e avrete quelle quattro QO-^ 
volle del lìaGameron. Studiando queste situazioni, 
vedremo ancor meglio la coesione estetica del uo-l 
stro petdouaggio, che è indubbiamente una dellft] 
più simpatiche e espressive creature dell'arte dell 
Boccaccio. 



Calandrino e, duuque. un personaggio comiool 
per il naturale contrasto in cui si truvauo gli ps-| 
seuziali elementi dei suo carattere, i positivi, dÌHiJ 
cosi, da un lato, cioè Ja disposizione al godimeDW] 
di ciò ohe la «uà cuudizioufi di viha tpii podrebl*! 
Ibruire e i ^uoi apjiptil.i sousualistici, i ungativii 



U'altro, cioè la semplicità e la grossezza ond' è 
tnpecUtu i! coaseguimeutu del bene agoguato : gli 
ni dando luce a vtta agli aU-ri, ai oompougono in 
li iu uu perfetto organismo umoriBlLco. Egli rac- 
binde in sé ii^tesso una via comica che dui fondo 
ale alla superfìcie e si sriluppa anche iudipenden- 
imente dalle pruvocazioni esteriori, Ma, necessa- 
iamente, la :ì\x& comicità toccia il più alto grado, 
uand'egli, parteeips delEa vita eociale, si coUu- 
ia una particola!- aituazioue e mescola la sua 
EÌoue in quella degli altri, quando coinpar Hulla 
c&na a rappresentar la sua parte. L' ideale boii- 
acceaco in lui incarnato si mostra all&ra con liu 
ella sua attività negativa, ossia nella sua autoca- 
catura. I compagni d'arte che rappresentano la 
ommedia, di cui egli è il protagouista, oi stanno 
iù come spettatori della sua ridicola azioue, che 
ton come necessari provocatori di easa: essi rido- 
o, ma, come per oommentafa la comicità, che si 
prigJOQa dal carattere di lui quasi dì per gè mossa 
destata nel contrasto interiore; il riso loro è lo 
pecchie in eiii si riflette la figura di lui nel sno mo- 
rìmentc^ la loro attività è direi quasi passiva, cioè 
ominata dalla &na : sono, insomma, i gaudenti, 
,on i moventi della sua comicità. Bruno, Buffal- 
nacco, Maso del Saggio e gli altri che interven- 
gono come favoreggiatori delle burle che questi 
astchitattano contro di luì, benché piacevolissimi e 
llazzBvoIi molto, c'iutaresi^auo meno di liii^ ap- 
'Unto perchè ci stanno come raocoglituri dell' im- 
ressioui che la comicità di Galundriuo desta in 
oro, come termometri, vorrei dire, del grado di 
forza dell'umorismo calandrinesco che si eleva o si 
^jibbasida per virtù, propria. 

Maso di^l Saggio, nuleudr) alcuna f^nae della sem- 
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plioità di Oalaudrino 9 propostosi di volerne pMH-l 
dor diletto, lo Icova. mtento a guardar le pittata 
& griutagU dell'altare di San Giyvauni, e gli teud 
tìubibo il lacoio, mettendosi a discorrere^ oome mI 
ino^-ìservato, eou un suo compagno delle virti'i dil 
diverge pietre, per far credere a Calandrino che: 
ne trova una su per lo Mugnoue capace di rea.^ 
derB iiii?ÌHÌbÌle cbi ìa porti ^ perciò atto a tuWp 
a man salva. E Calandrino cade nel lacfoio, m^ 
non tanto per l'abilità dì Maso, sibbene per accOT 
gimeato proprio: egli ascolta il sommesso ragioii&l 
mento tenuto da Mano al compagno col oompìadl 
lueuto di chi, per imprudenza altrui, viene a 
uoscere un aegreto importante : s mentre iu 0U(i' 
suo sorride alla semplicità altrui, egli, il ver 
semplice, è appunto lui il burlato. L'avaro, l'avid^ 
di danaro, del più bel mezzo cioè di procurarsi 
maggiori godimenti, buttando all'aria i colori e l^ 
punuello, quando si crede d'aver appreso dalli 
semplicità altrui il modo di procurarselo e si at 
fceggia a uomo furbo che ha saputo a tempo sea^ 
tire inosservato e interrogare senza dar sospetU'J 
mentre gli altri se lo giocano allegramente couli' 
serietà de' veri buffoni, esprimendosi in un lin- 
guaggio che par che dica molto e non dice nulla 9 
dando a bere al già ubriacato dalla speranza le plii 
brillanti corbellerìe di questo mondo, codesto bel 
tipo uou può non auacitare il più schietto riso « 
offrire in sé e nella curiosa sua situazione il più 
caro e gradif.0 spettacolo del comico, "Calandrino, 
avendo tutte queste C0fi$ seco notate [quelle eh» 
Maso racooutù dell'esitsteuza, della virtù» della lo- 
calità dell'elitropiaj, fatto sembianti' d'nvere nftrn a 
fare, si partì da JMaso, e seco propose di voler cercara, 
di CLUosta pietra „. Iu (]Ub\ fntto ^temhiantf^ d'\ 




a fare è tiillrt. l'aiiLuoariuaLcira dello sioltu ulie 

Vuol far (ìa furbo per consfigtiire alle spaHe al- 

i uti hene Umgameuta dissiderato. Ne-l mondo 

caccesco non si è sciocchi impunemente. 

(ìongolaate della notizijt, Calandrino bì dà su- 

j no gran da fare per trovar Bruno e BufTal- 

sco e averli oollaboratori nella ricerca e partecipi 

a fortuna : spende una mattinata integra nella 

bgna, sfidando il caldo grandissimo, lasciando 

lì altra faccenda. Trovatili alfine, va loro incon- 

quasi correndo, !i oiiiama e racconta loro d'un 

lo la cosa, indicando la via da tenere, inagnifi- 

tdo gli effetti: "e così potremo arricchirà anbi- 

tate, Genaa avere tntfco '1 dì a schiccherare le 
a modo ohe fa la lumaca „ . Egli va da so 
ipitosamente verso l'amaro disinganno, qimsi 
icìnandosi dietro a forza i compagni che ne lo 
■anno beffare, per la buona giunta, Nfl ool- 
|aio che segue, egli non s'afianna che in eliminar 
i ostacoli e coufufar obiezioni. E finisce con la 
rorizione della contrada di Bengodi, la più matta 
& che Maeo del Saggio gli aveva dato ad inten- 
KesEUno lo potrebbe caricar di ridicolo me- 
che ei non sì faccia da sé. Vedetelo adesso 
[a trepida riceroa; " Calandrino andava, e, come 
volonteroso, avanti, e prestamente or qua et or 
aitando, dovunque alcuna pietra nera vedeva^ 
ittava, e quella ricogliendo, si metteva in seno „. 
tto è che, poco dopo, n'ebbe pieni la gonnella 
mantello. Il tornare a casa doveva essere ima 
bella fatica. Ma ormai la speranza era per 
aire certezza, e tale diventa, quando ode Bruno 



le st.ati b«fìati. Onsi ohe, quand'egli crede di 
ir 1' uomo pili fortunato del mondo, è appunto 



allora ohe la beffa ne fa il magf^iore strazio. Men- 
ir' egli se ne toma a cat-*a-, senzH, dire agli amioi 
alciiua cosa, costoro comiuciano a dar de' ciotti 
nelle sue calcagna per ist'ogare Ìl loro finto mah' 
mora. Lui leva alto il pie e soffia, tnit par 
e va oltre, facsndnsi lapidar» per tutta 1». stt 
L' ingresso ia oiltà Io ricompensa ad Usumi dftlU 
perooBse ricevute. Ansia, caido, fatica, sassate soeO 
iiiozie da non ui pensar neppure ; l'elitropia e fio- 
vata e la fortuna è fatta, Certamente, anclie ÌBi 
tutta, quiesia scena il prcitagoniata è sempre lui, 
otfrendo in sé ÌL pili comico contrasto delle opposte 
forze del suo spirito. La sua anima s'è come in- 
grandita nel sogno della raggiunta riuchezza ; s'è 
come Scossa da uu torpore nella pregustazione della, 
felicità ; è attiva e commossa '■ il possesso del b«se 
l'appaga e la riempie tutta di se; nulla la turba; 
ma, appunto, l'incoscienza della fallacia in culla' 
aua semplicità l'ha gettata, è lì sempre presente. 
come uno scherno perpetuo, come luce riflessa del 
riso che accoiìipagua inesorabìlmeote tanta gros- 
sezza. Calandrino è così il baffone incosciente di 
uua Società s. lui invisibile e che ride ne' precordi 
di lui: è l' ideale boccaccesco tradotto in realtà Del, 
suo aspetto negativo, o meglio è la parodia incar-j 
nata di codesto ideale. La quale assorge a un alto ' 
grado d'umorismo al punto più drammatico, renando , 
il aogno del cattivello s' infrange dinanzi la beli» , 
faccia della aua valente donna che, dalla vetta della 
scala, l'apostrofa dicendo: " Mai, fra,te, il diavoltil 
ci reca: ogni gettta ha già desinato, quando tuj 
torni a desinare. Il che udendo Calandrino, el 
vegggndo ohe veduto era, pieno di cruccio e dì dn-i 
fore comiuGÌò a dire : Oimè, malvagia femmina, o 
cri tu costi? tu m'hai diserto: ma in fé di Dio] 
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te no pagherò; e Halilo iu iiua sua Ha,1et1;a, 6 quivi 
3arioate le molte pietre che recate avea, iiiquitnRo 
arse verso la moglie, e presala par le trecce la si 
jittò a' piedi, e q^uivi, quanto b^\ì potè menar le 
prac&ia e' piedi, tanto le die per tutta la persona 
*ua. e calci, senza lasciarle iu capo capello o oe^su 
Idosso che macero non fosse, aimia cosa valendole 
chieder marce con le mani iu croce „. Questo 
loppio di furore cosi improvviso in un uom sem- 
BÌlioe e di grossa pasta, mosso dy.l cmecio e dal 
jlore di vedersi sfuggire la fortuna tanto aifanno- 
imentB quanto scioccamente cercata e creduta, è 
ana situazione paioologica profondamente originale, 
il suo significato va al di là dalla meschina per- 
ma di Calandrino; è il povero senno umano che 
Uudendo m stesso nell'impossibile conquista d'una 
slicità posta al di fuori delle nostre forze, o lue- 
pio d'una felicità la cui eaietenza è solo noi no- 
tro BcioGoo inganno, tormenta se stesso e sé stesso 
punisce con un inutile cruccio e con un ingiusto 
jrore, fornendo nello spettacolo clie offre della 
ropria, inanità, veramente degna d' una felicità 
limerica, il più legittimo motivo allo sciieruo cru- 
leltì dei forti e de' sani, che godono quel che al- 
buomo è dato godere^ compreso quello stesso spetta- 
)lo della grulleria che punisce sé stessa. ''But- 
llraacGO e Bruno „ , rieccoli novamente e in punto 
ar goder questo spettacolo e temperare cosi l'im- 
restìioue dello strazio fatto da Calandrino alla 
mocents sua Tessa, " , . . . giunti a pie dell' uscio 
lai, sentirono la fiera battitura la quale alla 
).ogIie dava, e faccende vista di giungere pure 
|llora, il cbiatuarono. Calandrino tutLo sudato, 
imo et affauuato f'ì. fece alla finestra, e pregògli 
le suso a lui dovesaero andare, (Osaerviao quanta 
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maravlgliuaa verità !). Essi, mostraudusi alqiiank 
turbati, andaron suso e videro la sala pÌBua ili 
pieti'a., e nell'uii de' cauti la donns, scapigliata. 
straociata., tutta livida e rotta uel viso dolorosa- 
mente piagnere, e d'altra pai'fe Calandrino seinto, 
efc ansando a guisa d' noni lasso, sederai. Dorfi 
come alquanto ebbero riguardato, dissero: Che è 
qnflsto, Calandrino ? vuoi tu murare, che noi veg- 
giamo qui tante pietre ? Et oltre a questo sog- 
giunsero : E monna Tessa olie ha? e' par che tu 
l'abbi battuta: che novelle son queste? Calandrino, 
faticato dal peso delle pietre e dalla rabbia con k 
quale la donna aveva battuta, e del dolore delU 
ventura ia quale perduta gli pareva avere, non 
poteva raccogliere lo spirito a formare intera 1» 
parola alla risposta „. Il quadro è mirabile di va- 
rità e di vita: la situazione è veramente dramma- 
tioa ; gli attori son persone vive: Monna T^ess 
piangente in un canto, Calandrino ansimante iu 
un altro, a sedere. Bruno e Butìalmacco ritti e sari, 
tra tutto quelle pietre, interrogar con naturale »c* 
cento di stupore il perchè di cosiffatta vista. Ep- 
pure la scena è comica ; perchè non è Ìl riso quel 
ohe fa il comico : il comico è nella situazione e n»! 
carattere de' personaggi: anche qui il centro nsp 
sempre Calandrino, che in sé cmcciato dì così ma- 
laugurato avvenimento e per colali ragioni fìsicft' 
monte abbattuto, e conciato, spettacolo egli stesso 
di riso 6 di pietà, da una parte fa piangere U 
moglie, dall'altra fa ridere gli amici: i quali non 
ridono nel volto, ma il loro riso è appunto mag- 
giormente profondo, perchè & sentito più che visto, 
è sotto la pelle, proprio ns' precordi, Se ridesi^ro, 
auzij la forza della comicità scemerebbe. Calan- 
drino è più ridicolo sotto i volti fermi di que' due ohe 
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interrogano. Zio interrogano e lo rimproverano 
lei suo essersi come pigliato gioco dì loro, di loro 
^lie noa potevano più trattenere lo scoppio dì risa 
le tutta la faccenda, specie quest'ultima e impre- 
redata parte suscitava in loro. Lb, risposta di 
Jalandrino detta con tutta Ja serietà e con tutto 
'a co Gl'amento, il raocouto ch'egli fa di quel ch'essi 
ipevano troppo meglio di Ini, il Reintirlo ragionar, 
quello stato in quella condizion d'animo, pre- 
sati la moglie che sa d'esser vittima della sua 



illeria, il sentirlo 



dico, delle sassata 



ricevute, il vederlo mostrar, come documento della 
Bua veridicità, il dosso e le caìcagua conci dai ciotti 

le Bruno e Buffalmacco gli avevano cou troppo 
B precisione tirati, e l' imprecar contro la sua 
loniia e il riaccendersi nell' ira e i! volerla riper- 
ìuotere, tutto questo è ricchezza di vana comica, 

arte schietta e viva che ha saputo dare una eitua- 
EÌone drammatica al furibondo disinganno di chi 
la perseguito accanitamente ma con mezzi ridicoli 
in più ridicolo scopo utilitario sotto le beffe de' 
reri gandeuti ohe cercano e trovano nella realtà 
l'appagamento de' desideri dagli sciocchi cercato 
lel mondo de' sogni. 

Or. ditemi, dinanzi a questa schiettezza e viva- 
3ità di natura, ascoltando un cosi naturai ragionare 
impregnato di piauto, il pianto dello sciocco che 
Srede aver perdulia uua grande fortuna e se ne 
lispera fiuo a divenir, t^e potesse, usoricida e in- 
into si dà inconsciameute in jvascolo alte beffe di 
iloro nel cui amichevole petto egli piefio di coJi- 

lenza versa tutta l'amaritudine del suo sofferto 

Ldimaato, chi, dinanzi a questa mirabile conce- 



di 
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zioua artistica, può pensare alla lingua, alla fr&^e,. 
al p&riodo del BoccaoGio ? mettersi col metro alli 
mano a raiaurarus la Lunghezza e col provino della 
fiorentinità a valutar il grado di purezza delle pa 
role ? Lingua ottiinSf stile pessimo : dica il Gior 
dani, e prima e dopo di lui. quant'altri si privarono] 
d'affisar il limpido sguardo nelle splendide e cor- 
pulente e giovanili forme di quest'insuperabile arte] 
boccaccesca, per farne un cimicero di cadaveri, anzi 
di peazL anatomici che poi ammiravano ìtx quell'os- 
sario che è il vocabolario della lingua? Eppura 
codesta critica ha regnato nelle scuola e ne' libri] 
per oitre cinque secoli, e non crediate ohe abbia] 
perduto molti territori e molti sudditi. 

Calandrino è figura vivente, e non è un arlec-] 
chino di carta screziato di parole e di frasi. 

Rivediamolo all'uccisione del porcOp rivediamoloj 
nel suo stato * interessante j, , rivediamolo nel suo in- 
timo colloquio con la Niccolosa sotto una capanna, 
6 lo troveremo sempre in carne ed ossa, iuesanrì- 
bilmeute comico neìla ^ua semplicità, dieperazìona 
dalla povera Tassa e. sollazzo desideratissimo e gu- 
stoaisaimo di quanti nella Firenze trecentesca ini- 
ravano a goder la vita a dispetto d'ogni paura ài 
pene infernali, sempre desideroso di godimento e 
sempre incapace dì procurarselo, sempre iuconsciaii- 
te della propria giuccheria ohe di tutto fa le spese. 

A questa incoscienza si deve infatti la sua imV 
terabile fedeltà all'amicizia di Bruno e di Butì'al- 
macco, sempre pronti a cogliere ogni occasione ài 
burlarlo. Egli non crede affatto d'essere un sciocco, 
benché e loro stessi e la Tessa glielo cantino iii 
mille toni, uè s'accorge mai d'esser burlato: quan- 
do la beffa e consumata, egli ne subisce rassegnii- 
tamente i danni come ben dovutigli. Allorché Bro* 
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IO e Buffalniaoco gli dìmosti-ano che la pietra per- 
le la sua. virtù non par colpa della Tessa, ma di 
Ini stsaso che non av&va pensato ad avvisarla di 
[nou preseutarglisi dinanzi e che di ciò s^era di- 
[menticato parche il Signore gli aveva tolto il lume 
jdalla manto per punirlo del suo meditato e infe- 
dele proposito di ingannare i suoi compagni, egli, 
iBuIle prime nicchia, ma poi riconosce la mano di 
Idìo, si riconcilia con la moglie & se ne rimane 
lalinconoso a meditar oon le pietre della sua ino- 
[nestà e della sua mala ventura. 

Medesimamente, quando gl'imbolano il porco,' 
[si risolve spinte o spoufee a regalar per giunta due 
[paia di capponi a Bruno e Butfalmacco che mi- 
lacciano di voler riferire alla Tessa aver sgli dato 
lil porco o il prezzo del medesimo a una giovinetta 
[che lui, a detta loro, tiene a sua posta. " Calan- 
rarino, vedendo ohe creduto non gli era, parendo- 
gli avere assai dolore, non volando anche il riscal- 
tdamento della moglie^ diede a costoro due paia di 
i^apponi. Li quali, avendo essi salato il porco, por- 
|tatÌB@ne a Firenze, lascìarou Calandrino col danno 
colle beffe „. Non gli era creduto : dunque l'a- 
licD non era immune del difetto di dir hngie: do- 
ravano averlo colto in fallo ii[ualcbs volta^ e ora 
lon aveva armi safflcieuti. a difendersi deiraccusa. 
Toa era poi vero che egli aveva cercato d'ingan- 
[narli, quando si credeva aver trovata l'slitropia? 

' NfiiUa. Eedel tradazioniQ in ìtaJiaao S, por la. parta di^O- 
kLca, in pdSCaresB moderni che di qUusta popolar novoLla boc- 
Icaocflaca (VUl, 6) ha voluto, non so por qnal guato, fare G. 
SI5'Ahnd"sbio, con l'undìaesìma (tellB sue Ni>t)elie dùlUt Pesearaf 
[*La Fattura „, é notQvnle porche ocigiiiale. la rfls.H9tii;D. pittu- 
ra dalla ■* oacisiDne dìj-l porco », l'unico motivo clie poteva sor- 
aró aoL D'Animozio riavanti e, cjuella. materia & a quell'ar- 
|om«&to, — Che sia ana fonie bocu&ccosoa quella di cui parla 
L. QiANMiKi in ^anf. d. Dom. {SXVIr, 95J, non oaTiNavL\Ma.Q. 
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Con queste taciolie sulla coscienza, bisoguava cedere 
& rabbonirà gli amici. Una giovinetta. Eh! Va- 
gheggino egli era la sua parte. Vedremo le sue] 
gesta con la Niccolosa. Ora, s' poteva ben batter 
la TfiBsa, per aver fatto perder la virtù alla pietra:] 
era inglu:?to, ma almeno, un po' di ragione e' cl'b* 
eleva d'averla. Ma la Tessa non era poi uiogìie 
oo&L docile e sottomessa da menargli buona un'iafe- 
deità, Quand' infatti lo trova in giostra con la Sic- 
colora, la lo concia bene d'improperi e graiH! Egli] 
non era uno Btiuoo di santo: la saa semplicità e| 
grossezza non gli ottenebrano in modo la coscienza,] 
che &' non almanacchi de' tiri a' compagni, de 
furti alli banchieri, non tenti sedurre la donna ai-I 
triii, non cerchi di scroccare, non procuri d'acqai- 
star poderi con dugeuto lire, non sogni di buttar 
all'aria colori e pennelli. Egli s'acoorge d'aver la- 
sciato troppo scoperto il fianco alle gioiste stoccate 
degli amici che si accusano presi in giro da lui. 
Forse di questo l'amico chissà che non dia dentro 
di &0 un certo vaato. I grulli talora si credono 
furbi; e quando possono illudersi d'averla sapuU 
fare a qualcuno, se ne compiacciono vivamenH. 
Menar pel naeo Bruno e Buffalmacco ti par poco? 
Pia si studia questo' Calandrino, e più si vedono 
in lui ridessi gli elementi de! mondo boccacce- 
sco presentati a rovescio e resi comioi dalla fui' 
basca grulleria di un tipo cosi ricco. 

Se tale non fosse^ se la sua personaiità non pre- 
sentasse tante caratteristiche, se l'anima di lui non 
vibrasse a tutte le seduzioni del piacere, la vi!a 
gioconda, la ricchesza, U sensualità, Bruno e Bui- 
falmacco, da quei piacevolissimi e sollazzevoli tnol- 
to quali Basi eranOt e perciò spiritosi, arguti, e quel 
più piacevole e l'urljo di loro Maso del Saggio, ohp 
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B avrebbero fatto di Calandrino? laveee, esso è 

.111 limone clie più lo apremouo, e più dà sugo, e 

on lo buUftuo mai via. Perciò Io cercano e se lo 

■eugoiio Caro coma ima gratuita e fruttifera fonte 

i diletto. Essi sono artifìci assai più valenti di 

Ili; ma so lo aggregano volentieri l egli è naturai 

oiidimento di quel buon cibo che è il lavoro. 

n campagna^ specialmente Calandrino è neces- 

Bario. 

La volta che furono a dipingere un orrevole e 
ìaello casamento costruito da Nicolò CorEaccbini 
in una sua possessioue in Camerata, s'erano ag- 
giunti anche Nello, oltre Calandrino, parente della 
Tessa, Un figliuolo di ser Nicolò, di nome Filippo, 
n'aveva fatto una comoda sede d'idilli amorosi. 
Pn giorno v'avea condotta la Niccolosa. '"Aveva 
costei bella persona ed era ben vestita, €, secondo 
Bna pai'if a^saì costumata e ben parlante. (Notinsi 
le doti predilette dal Bocceccio come costacte- 
mente si ritrovano uè' personaggi più graditi alla 
sua fflutasia). Et essendo ella un dì di meriggio 
della camera uscita in un guarnello bianco e coi 
capelli raccolti al capo, et ad nn pozzo che nella 
DOrte era del casamento lavandosi le mani e il 
viso, avvenne che Calandrino qnivi venne per 
ftcqna, e dimesticamente la salutò. EUa^ risposto- 
gli, it cominciò a guatare, più perche Calandrino 
le pareva un nuovo uomo che per altra vaghezza. 
Calandrino cominciò a guatar lei, e parendogli 
bella, oomiuoiò a trovar sue cagioni, e non torn&va 
ft^ compagni con l'acqua; ma non conoscendola, 
ninna cosa ardiva di dirle. Ella, che avveduta 
s'era del guatar di costui, per ucoellarlo alcuna volta 
guatava lui, alcun sospiretto gittando : per la qual 
cosa Calandrino subitamente di lei s'imbardò, uó 
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prima ni partì della corte che ella fu. da Fillppol 
n&lla camsrft richiamata, CaUndcino, tornato aW 
votare, aliro che soHìare noa faeava „ . 

Qui tutto è vero e comico ma nella più breve 
e serrata drammaticità: il ritratto della Niccolosa,, 
il guo apparire in quel voluttuoso abbigliamento] 
e nell'atto di lavarsi le mani e il viso, la sua rapi- 
da intuizione della ridicola seosualità di Calaudrico, 
rimmediato proposito di preuderue giuoco, quei Tei-' 
zi, 6 quelle malìe messe così prontamente in opera: 
anche qui Calandrino diventa immediatamente og- 
getto di riso appunto nel momento stesso che egli 
seriamente crede d'sasere un conquistatore. Nslla 
BUA coscienza è sobboUimento d'appetiti e di com- 
piacimenti. Egli è tutto nel mondo boccaccesco 
sotto il fascino della carne, del desiderio che gli 
apre le braccia, e vi si immerge tutto con vivQ 
slancio, con impeto appassionato: ma poiché min 
ha la serietà de' mezzi a de' movimenti, uè la foraa 
interiore del dominio né l'esteriore aspetto del veiw 
e couscio sensualista, i naturali abitanti di quel 
mondo lo accolgono si cortesemente, ma come buf* 
foue> non come compagno e consorte nel diletto. 
Ed egli vi recita la Kua parte senza accorgersene 
fino alla fine, quando gli spettatori se ne vantio, 
ed egli rimane col danno e con le beffe. 

E perciò un buffone artista, perchè egli appuato 
non BB, d'esserlo. La tjua à arte vissuta senza co- 
scienza che ella aia arte. Il buffone che, finitala 
rappresentazione, dove co' lazzi e con le gofferie 
in cui s'è perfezionato, ha fatto sbellicar dalle risa. 
l'uditorio, tornando alla realtà della vita tra U juÌ- 
serie e i dolori, piange; o che, durante la rappre- 
sentazione, è costretto dalla fame a ridere ment 
il cuore sanguina, e dice a sé stesso con voce ohal 
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sa lo strazio: ridi^ pagliaccio, a noi cava le lacri- 
me; ma Calandrino, clie vuol goder la vita e non 
sa goderla, perchè non ha i mezzi proporzionati al 
fina B gofTamente s'affaDiia dietro la felicità che 
sempre gli scappa, è un buffone di fatto, non di 
mestiere, e anche quando piange il buo malanno, 
seguita a far ridere, perchè anche allora egli è una 
caricatura. Il suo dolore non ci commove, perchè 
la sua giuccheria è sempre li a tinger di ridicolo 
anche le sue lacrime ; perchè i Suoi compagni son 
sempre li a goder lo spettacolo che es&i hanno ar* 
ohitettato, col viso fermo e senza ridere, ma col 
riso interiore che è assai più irresistibile: la loro 
apparente serietà, anzi !a loro pietà rende mag- 
giormente ridicolo il dolore di Calandrino, perchè 
essi evidentemente fanno sforzi supremi per noa 
scoppiar dalle risa dinanzi airuom semplice, ohe 
non ai contenta de' beni che pur potrebbe godere 
e gustare, che è irrequieto nella ricerca di godi- 
menti pe' quali o non c'è mezzo o egli non l'ha 
sufficiente o noii sa adoperarlo, che di nulla s'ac- 
corge per q^uante gliene facciano. Il dolore di chi 
va sempre in cerca del piacere e non ci riesce mai 
per pochezza di spirito è fonte di ridicolo, è co- 
mico. Che ci può esser di più comico che un vec- 
chio gniUo sensualista sorpreso dalla moglie nel 
preludio d'un gioco d'infedeltà — dico gioco, per- 
chè l'infadaltà non sarebbe mai stata consumata, 
mancando la partecipaaiona seria dell'altra attrice — 
e da lei battuto, graffiato e spelacchiato, che è co- 
stretto a spegnere nelle amare lacrime il fervente 
amore senile? d'nn giuoco che si dispera d'essere 
incinto, e teme di rimaner nelle doglie del parto, 
e incolpa la moglie d'un così strano accidente? 
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lista, del borghese gaudente, di quei borghesi fio- 
rentini di mezza coscienza, incapaci d'uno slancio 
di virtù oome d'una bassa volgarità, che cercavano 
di goder tranquillamente la vita con quella leva 
potente che e l'astuzia, con quell'efficace passaporto, 
ohe è la mancanza d'ogni grande fede, d'ogni più 
raffinato sentimento morale. Figura artisticamente 
perfetta, d'una mirabile coesione estetica, delle più 
riuscite del Decameron, appunto perchè essa è im- 
pastata di voluttà e di comico, le due eloquentis- 
sime muse del Boccaccio. 
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